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Pendahuluan

Puisi Melayu moden muncul secara jelas pada awal tahun 30-an, kini
mengisi sejarah perkemt yang telah kau usia lebih
setengah abad. Namun demikian, kajian khusus terhadap penulisan kritikan
puisi yang dihasilkan selama itu, belum pernah dibukukan. Justeru itu,
sudah sampai masanya penulisan yang lebth mengarah kepada sejarah
dan analisis kritikan puisi Melayu moden digarap secara mendalam serca
luruh diusahakan untuk hi tuntutan semasa,
Memikirk bi buku ini pukan perhatian kepada
kritikan puisi Mc]ayu moden, maka pembicaraannya dimulai dengan
definisi dan fungsi kritikan kesusasteraan agar pembaca mendapar gambaran
yang dasar, apa yang dimaksudkan kritikan dalam penulisan, aspek-
aspek yang menjadi bidang perbahasan pengkritik, dan yang penting
sekali tujuan, wawasan, dan arah haluan penulisan kritikan it sendiri.
Titik tolak kajian atau pembi tentang sejarah | lan penul
kritikan kesusastemn di Malaysia didasari dengan sepintas lalu genre
cerpen dan novel sehingga akhir tahun 40-an, iaitu tahun penulisan
kritikan puisi Melayu moden atau sajak mula menapak. Kemudian,
pembicaraan menjurus kepada rulisan-tulisan kritikan puisi Melayu moden
yang pernah menghiasi ruangan media akhbar dan majalah bagi tempoh
dua puluh tahun, iaite 1950-1970 yang menjadi bidang kajian ucama.
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Pemilihan tempoh tersebur didasarkan kepada pertama, penulisan
kritikan puisi Melayu moden menemui bentuk dan sifat kritkan yang
agak jelas, bermula pada tahun 50-an. Ini seiring dengan kegjatan penciptaan
sajak yang pai puncak perkemb yang pertama. Kajian
ini berakhir setakat 1979 dengan alasan tahun 70-an merupakan tahun-
tahun perkembangan penulisan kritikan sajak lebih bermakna. Tni berlaku
dengan kemunaulan kegiatan penulisan pengkritik-pengkitik lebih menum-
pukan kepada kritikan kesusasteraan sebagai suatu disiplin ilmu. Kedua,
jangka masa 19501979 juga muncul tokoh-tokoh penyair yang karyanya
menjadi tumpuan penelitian para pengkririk.

Tempoh yang dipilih dengan alasan-alasan tadi, ternyata meliputi
jangka masa yang panjang, iaitu selama 30 tahun. Dengan itu, kajian
hasil penulisan kritikan puisi Melayu moden ini, dibahagikan kepada
tempoh masa berikut:

1. Kritikan Puisi Melayu Moden Tahun 50-an.
2. Kritikan Puisi Melayu Moden Tahun 60-an.
3. Kritikan Puisi Melayu Moden Tahun 70-an.

Melalui pembahagian ini, penelitian terperinci peringkat-peringkat
perkembangan kritikan puisi Melayu moden akan dilaksanakan. Ini
merangkumi jumlah tulisan kritikan dan perkembangan aspek-aspek
penulisan kritikan itu sendiri, dengan tujuan untuk mengetengahkan

sejauh mana perkembangan kegiatan pembi dan kesed

kat tethadap k pengaruhi hasil-hasil penuli
krmkan puisi Mclayu moden. Selain itu, ia juga memaparkan
perk pendel kritikan yang digunakan oleh

para pengkritik.

Bagi mencapai tujuan tersebut, maka dalam tempoh masa
tertentu, dicatatkan jumlah mlisan kxitikan puisi Melayu moden.
Dan juga pengkritik-pengkritik yang dianggap produktif dalam setiap
tempoh masa itu. Bcnkumya, dilakukan penganalisisan terhadap
eulisan-tulisan kritikan dengan mengemukakan beberapa contoh.
Dalam penganalisisan itu, pendek dek kricikan yang

digunakan oleh para pengkritik turut dlbcnkan perhatian.

x



PENDAHULUAN

Untuk mengkaji perkembangan penulisan kritikan puisi Melayu
moden sepan]ang (empoh tersebut, sebahagian besar bahan yang

1, il da[l khb: khb: dan ) lah i l h yang
pernah iark li lisan kritikan. Ini ;uga tulisan-
tulisan yang telah dimikrofilemkan oleh pihak perpustak

Dengan itu, lahirlah buku yang diberikan judul, Sgjarah Krztxban
Puisi Melayu Moden 1949-1979. Diharapkan buku ini dapat
melengkapi kajian-kajian lain yang sedia ada, di samping memenuhi
tujuan asalnya. Seterusnya, buku ini diharap menjadi rangsangan
kepada peua pcmmat pengkaji, dan pengkritik kesusasteraan untuk

pek k yang lebih bar dan dinamis, khususnya
dalam bidang knukan puisi Melayu moden.

xi






BAB

Definisi dan Fungsi Kritikan
Kesusasteraan

Definisi Kritikan Kesusasteraan

Kesusasteraan talah karya seni yang kaya dengan unsur-unsur emosi,
imaginasi, dan akal budi. Ketiga-tiga unsur ini menylmpulkan
pernyataan perasaan dan pemikiran penulis atau p
impian, harapan, aspirasi, cita-cita, serta hubungan sesama manusia
dan hubungan manusia dengan alam. Justeru itu, kesusasteraan seperti
juga hasil kebud lain yang kan nilai-nilai seni, estetik,
dan keindahan, tidak tetlepas daripada perhatian serta penelitian
pembaca. Kesusasteraan dengan mudah menjadi objek yang
menggerakkan daya rasa dan daya fikir untuk memperkatakan
kelemahan dan kekuatan satu-sacu karya dari kaca mata masing-
masing,

Kesan daripada gerak kesedaran inilah lahirnya kritikan
kesusasteraan,' iaitu untuk memberi huraian atau ulasan mengenai
sesuatu karya sastera.’ Namun demikian, hasil huraian atau ulasan

A Zainal “Pendahuluan,” Mendekati (Kuala
Lumpur Dewan Bahasa dan Pustaka, 1979), ix.
2. Dr. Teuku Iskandar (penyusun), Kamus Dewan (Edisi Bars) Kuzla Lumpuz:
Dewan Bahasa dan Pustaka, 1994), 660.
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buah X yang g kan nilai-nilai seni
dan keindahan, lebih banyak ber kepada cita rasa seseorang
peneliti yang tentunya berbeza dan tidak mutlak. Olch iy, sejak
kegiatan kritikan kesusasteraan pertama kali ditemui di Yunani oleh
Xenophanes dan Heradlitus sekitar tahun 500 s.m.? kini ditemui

berbagai-bagai definisi mengenainya.

M. H. Abrams di dalam bukunya, 4 Glossary of Liserary Terms,
mendefinisikan kritikan kesusasteraan sebagai saru cabang lajian
e uns dengan pengertian, penjnisan, penghursan, dan penilaian
karya-karya kesusasteraan.® Definisi ini diperluas serta diperjelaskan,
lagi di dalam Encyclopacdia Britannica yang menambah, kritikan
\ccsusasteraan ialah perbincangan kesenian yang beralasan dan bersistem
untuk menghuraikan atau menilai teknik dan isi atau hasilnya.*

Bagi hi haldkat beralasan dan bersi i, i
kritikan & fimuatkan dengan pendek atau dol
dan fungsi tertentu.® Ini kerana kritikan kesusasteraan walaupun
pada dasarnya suatu seni menilai, sama ada mengecam atau memuji
satu-satu karya,” tetapi kesan yang diharapkan daripada penilaian
tersebut jauh lebih penting dan bererti.

Fungsi Kritikan Kesusasteraan

Umumnya, setiap hasil penilaian karya kesusasteraan sentiasa diharap
dapac memberi panduan, membentuk pemikiran yang cerdas, dan

-
3. Andre Hardjana, Kriik Sanera: Sebuah Pengansar Gakana: Penesbic PT Gramedia,
1981), 1.

4 M. . Abrams, A Glosary of Liserary Terms (New York: Holr, Rinchart and
Winston, 1971), 36.

3. Encyclopacdia Brisannica, vol. 6, 1966, 780.

6 M. H. Abrams, A Glasary of Literaty Termt 33.

7. M. K. Daniges dan W. S. Johnson, Pengenalin Kritikan Sasera (cerjemahan),
{Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1983). i
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DEFINISI DAN FUNGSI KRITIKAN

menjernihkan pertumbuhan pemikiran yang kritis.® Di sinilah
pentingnya sescorang peneliti, pengkaji, atau pengkritik memahami
definisi kritikan kesusasteraan.

Berdasarkan pemahaman tersebut, fungsinya menjadi lebih
jelas dan dikuasai secara mendalam, terutama untuk meningkadkan
minat masyarakat terhadap kesenian dan persuratan kontemporari

Lo

untuk b dan menghayatinya, atau memperhalusi

keindahan ¢

cita rasanya dan dorong potensi keingt terl
Nyatalah, fungsi kritikan kesusasteraan adalah uncuk memper-
tingkatkan kecenderungan masyarakat terhadap seni dan persuratan.
Peningkatan tersebut akan b hidupkan daya pengh
jamkan kepek dan menggerakkan minat mercka yang sedia
ada ke arah segala bencuk keindahan. Keseluruhan fungsi ini dapat
dihubungkan dengan kegiatan kritikan yang berpusat pada “the study

of concrete literary works of art”,”® iaitu kegiatan yang memerlukan
d imb lisi i Jai

dan p

peng; p

karya kesusasteraan.

Ini jukkan kricikan k pakan suaru disiplin
ilmu, justeru kegiatan kritikan bertolak daripada pemahaman tentang
definisi, pendekatan, fungsi, dan aspek-aspek yang berkaitan dengan
penilaian. Lantaran itu kritikan tidak boleh dilakukan dengan sewenang-
wenangnya, meskipun unsur cita rasa turut mempengaruhi. Oleh
itu, pengkritik memerlukan persediaan yang rapi, dalam erti kata
selain persediaan memahami aspek-aspek kritikan sebagai suaru disiplin
ilmu, perkara yang perlu diberi perhatian ialah latar pembacaan
yang luas, sentuhan rasa seni yang tinggi, kematangan fikiran, dan
ke .

% b
P

p untuk

= William K. Wimsawe dan Cleanth Brooks, Liserary Crisiciom: A Short History
Mew Delhi: Oxford & IBH Publishing Co., 1974), 496.
" H. Peyte, The Failure of Criticism {Ithaca: Cornell University Press, 1967),

R.cne Wellek dan Austin Warren, Theory of Literasure (Middlesex, England:
Books, 1966), 39.
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Namun begiru, dalam konteks kesusasteraan dan masyarakat
Melayu, pengkritik agak sukar menerima sepenuhinya definisi dan
fungsi kritikan yang tepat. Kesukaran ini berkait rapat dengan faktor-
fakeor seperti cita rasa, nilai, dan norma masyarakat Melayu yang
berbeza dengan Barat, iaitu pengasas disiplin kritikan kesusasteraan.
Lantaran discbabkan perbezaan fakror-faktor tersebut, kita perlu
membuat perimbangan yang dapac diterima dan ditolak serta yang
sesuai dan bercanggah.!!

Menyedari perbezaan dan keperduan inilah maka beberapa definisi
\ritikan kesusasteraan ditapis dan diolah agar bersesuaian dengan
cita rasa dan lingkungan budaya kat Melayu. A
kritikan kesusasteraan ialah suaru tindakan atau kegiatan untuk
memperjelas, menilai, dan menyampaikan penerimaan serta tanggapan
seseorang tethadap sesuatu karya sastera.

Ada yang berpendapat krikan & ialah suaru percub:
untuk memberikan penghargaan kepada karya-karya sastera dengan
melahirkan penilaian yang bijal atau kritikan ialah suatu cara

untuk menilai karya sastera’? Dan hasil penilaian perlu bersifat
objekif, iaitu keputusan yang bersandarkan kepada sebab serta alasan
yang meyakinkan.

Jelaslah di sini, penilaian yang mencakup huraian, ulasan, dan
analisis merupakan dasar kegiatan keitikan kesusasteraan. Kegiatan
ini dilaksanakan untuk mencari dan menentukan nilai hakiki karya

&i i

sastera melalui pema dan p i yang dinyatak
dalam bentuk bertulis™ yang menjadi titik rolak kajian tentang sejarah
p laan dan perkembangan kritikan | Melayu moden.

11, Muhammad Haji Salleh, ec al, “Kritikan Sastera Malaysia dan Beberapa Saranan,”
dlm, Sahlan Mohd. Saman {penyusun), Kritikan: Situasi Mutakhir dan Arah Masa
Depan (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1985), 48.

12. Hashim Awang, Kriikan Kesusasteraan: Teori dan Penulisan (Kuala Lumpur:
Dewan Bahasa dan Pustaka, 1988), 4.

13. Andee Hardjana, “Pendahuluan,” Krisikan Sastera: Sebuah Pengantar, xi.
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BAB DUA

Latar Ringkas Perkembangan
Kritikan Kesusasteraan
Melayu Moden

Kritikan Kesusasteraan Sehingga Zaman
Pendudukan Jepun

Sejarah kritikan kesusasteraan Melayu moden bermula pada tahun
1935, berikutan tersiarnya tufisan Keris Melayu, iaitu nama pena
Muhammad Yassin Maamor, scorang guru yang terkenal sebagai
pelopor penulisan puisi Melayu moden.

Artikelnya, “Tun Seri Lanang dan Munsyi Abdullah”," dianalisis
dari dua aspek. Pertama, isi dan gaya bahasa buku Sejarah Melayu.
Kedua, pendirian dan sikap Munsyi Abdullah, seperti yang terpancar
pada karya-karyanya. Tentang isi buku Sejarah Melayu, Keris Melayu
mengakui terdapat unsur-unsur dongeng, Tetapi, cerita-cerita yang
menggambarkan tingkah laku raja-raja Melayu dan kcpahlawanan
Hang Tuah, disifatl a sebagai gamb yang perfu dip
dan diteladani, lebih-lebih lagi sifat-sifac mulia dan keadilan Sul-
tan Mansur Syah dan Bendahara Paduka Ra;a seharusnya dibanggakan.

Tentang kepahl, dan | ) Hang Tuah,
Keris Melayu kan supaya orang; 5Melayu hidup

L. Majalah Guru, 1 Julai 1935, 267.

5
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dan mengukublkan sifat-sifat terscbut. Dia juga mengesyorkan supaya
dikhaskan hari untuk memperingati pablawan-pahlawan Melayu,
seperti orang-orang Eropah memperingati Hitler, Mussolini, Na-
poleon, dan Wilson. Untuk menyokong cadangannya, Keris Melayu
mencipta seni kata lagu khusus untuk Hang Tuah:

Hang Tuah, Hang Tuah, hulubalang berakal,
Handal dan pendekar lagi tawakal,

Keris dan lembing dijadikan tangkal,

Setia dan taat ke raja pukal.

Seantero Melayu tiada tara,

Sikap berani lagi perwira,

Nama dikenang lanang dan dara,
Disematkan di hati dihebahkan di udara’

Gagasan Keris Melaya ini telah menarik perhatian negara hanya
setelah beslalu febih suku abad, iaitu sesudah 27 tahun, barulah
cadangan tersebu menjadi kenyataan, apabila pada 6 Okrober 1962,
sempena Perayaan Hari Kanak-kanak Sedunia, seorang kanak-kanak,
Rosnah Aksah yang dipilih sebagai Pahlawan Kanak-kanak, buat
perramakalinya dianugerahi “Pingat Hang Tuah” oleh Kerajaan
Malaysia. Tulisan Keris Melayu icu, pada dasarnya telah berhasil

g hkan fungsi kritikan k jaitu untuk membuka
mata dan fikiran masyarakat walaupun bukan dalam wakuu yang
singkat.

Menyentuh gaya bahasa Sejarah Melayu, Keris Melayu
mengangkat kedudukannya sebagai bahasa Melayu jaci, indah, jelas,
dan menarik dibaca. Penulis-penulis sezaman tidak mampu menanding
gaya bahasa Tun Seri Lanang, resutama dalam bentuk puisi.

Dalam membicarakan sikap dan pendirian Munsyi Abdullah
yang digambarkan di dalam dua buah hikayatnya, Hikayas Abdullst
dan Kisah Pelayaran Abdullah, cernyata Keris Melayu memihak beliau.

e —

2. Ibid

6
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Dia menyifatkan Abdullah sebagai orang Melayu yang berjiwa halus
dalam hal kehidupan dan lantang yuarakan kebenaran terhadap
apa yang difikirkannya salah atau betul.

Namun begitu, tulisan kritikan awal ini gagal mempamerkan
mutu penulisan kritikan yang sebenar kerana soal-soal teknik yang
menjadi aspek pemmg sebag.n petunjuk dan penentu mutu sescbuah
karya | “Tuli lebih mengarah kepada
penganalisisan dan penilaian isi. Bagaimanapun, tulisan tersebut tidak
wajar dipandang remch. Ini kerana kesannya mencerminkan betapa
karya-karya kesusasteraan sudah mula diminati dan mendapat perhatian
kritis daripada masyarakat.® Ini terbukti, selepas sahaja tersiarnya
tulisan Keris Melayu itu, muncul pula rulisan krititkan yang turut
membincangkan serta memberi penilaian tentang sikap dan penditian
Munsyi Abdullah. Antaranya, tulisan yang bertajuk “Kita dengan
Munsyi Abdullsh” (Magfis, 22 Ogos 1935), oleh Anak Negeri, jaitu
nama pena Mohd. Yusuf Ahmad.

Kalau Keris Melayu pro kepada sikap Munsyi Abdullah, tulisan
Anak Negeri menyatakan pendirian yang sebaliknya. Pada fikirannya,
Munsyi Abdullah mempunyai pandangan yang sempit kerana menulis
tentang keburukan orang Melayu semata-mata. Gambaran yang
dilukiskannya juga menyimpang daripada kenyataan sehingga
menjejaskan imej orang Melayu. Umpamanya, tentang gambaran
negeri Kelantan, antara lainnya Anak Negeri menulis:

Munsyi Abdullah tidak menyiasar dan tidak menlis darihal perusahaan
bertenun kain, bersawah padi dan memelihara hidup-hidupan yang
didapati sangat wajib olch seluruh dunia yang bertamadun kerana
dia hanya menuliskan seperti scorang kerani Melayu akan apa yang
dilihatnya pada masa dia sampai ke sita. Pada masa dia sampai ke
Kelantan it negeri sedang berperang dan dia tidak menlis atau
berfikir panjang tentang bagaimana keadaan negeri icu semasa tiada
berperang, Oleh itu, apa yang ditulisnya iru bukanlah gambaran

3. Hashim Awang, Kesusasteraan Melays dalam Kritikan dan Sejarah (Pewaling
Jaya: Penecbit Fajar Bakd, 1984), 9.
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yang cukup untuk mengenalkan negeri Kelantan dan apa-apa yang
telah diculisnya itu hanya menjadikan salsh faham dan salah sangka
orang-orang lain selama seratus tabun yang lalu!

Kabhaa yang mengikudi culisan Anak Negeri itu, muncul dengan
wlisannya, “Anak Negeri dengan Munsyi Abdullah” (Majlis, 2 Sep-
tember 1935). Dia memberikan pandangan pro dan kontra terhadap
Munsyt Abdullah. Walaupun pada hakikatnya Kabhaa tidak berseuju
dengan sesetengah kecaman Munsyi Abdullah, rerapi pada dasarnya
dia mengaguml sikap Munsyl Abdullah yang lurus dan beram

g dan p yang dilakukan olch sesereng:
pembesar negeri, raja-raja Melayu, pemerintah Inggeris, mahupun
Belanda.

Menjelang tahun 1939, muncul perkembangan baru dalam
dunia kritikan kesusasteraan. Beberapa tulisan kritikan dengan bentuknya
yang agak ringkas ditemui dalam Majalah Cerita,® iaitu majalah
yang khusus memuakan cerpen-cerpen penulis ranah air. Antaranya,
yang ditulis oleh Zaba, Embi bin Taha, Abdullsh Thani Raja Kecil,
Ipoh; dan Bahnan bin Yusuf, Aziz bin Haji Musa, Johor. Tulisan
mereka ini merupakan pendapat-pendapat tentang majalah itu sendiri
dan cerita-cerita pendek yang tersiar di dalam Majalah Cerita, keluaran
November dan Disember 1938, dan Januari 1939.

Dengan kegiatan tersebut, terlihaclah bahawa pada tahun 1939~
1941, culisan-tulisan kritikan tentang cerpen banyak dihasitkan. Ini
kerana selain daripada cerpen pada wakeu itu amat popular, bentuknya
juga ringkas, mudah difabami, dan tidak memakan masa yang lama
untuk menelitinga, Malahan, kebanyakan cerita yang dimuatkan,
memaparkan realiti kehidupan schari-hari. Oleh itu, setiap persoalan
atau permasalahan yang diutarakan Jebih menarik perhatian pembaca
untuk membi . Dalam hub ini, terdapat dua corak
pembicaraan atau perbincangan tulisan kritikan sekitar rahun-tahun

4 Majlis, 22 Ogos 1935, 5.
5. Majalah Cerita mula diterbickan di Pulau Pinang pada 1 November 1938,
di bawah pimpinan Mohd. Ariffin lshak dan Aminah binti Jalal

8
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tersebut. Pertama, tulisan tentang cerpen tertentu. Kedua, tulisan
secara umum yang menyentuh isi dan fungsi cerpen atau yang disebut
sebagai cerita-cerita rekaan arau akronimnya cereka pada zaman iru,

Cerpen yang dimaksudkan, iaitu “Cermin Pergaulan Hidup
di Dunia” karya Shamsuddin Salleh mendapat perhatian serta
perbincangan meluas, Cerpen ini disiarkan di dalam Utusan Zaman
sebanyak enam siri, iaitu pada 27 April hingga 1 Jun 1940.
Shamsuddin menyentuh tenrang Maktab Perguruan Sultan Idris
(MPSI), Tanjung Malim dan penghuninya. Ini disampaikan melalui
watak utamanya, Kamaruddin, ketika sampai di Perak dalam rangka
pengembaraannya ke serata negeri di Tanah Melayu. Kamaruddin
mempersoalkan kelayakan guru-guru yang mengajar di makrab i,
yang cidak mempunyai kelayakan atau kelulusan yang lebih tinggi
kerana sebahagian besarnya merupakan bekas pelajar makeab itu.
Berbekalkan ilmu yang terhad, yang ditimba dari maktab yang sama,
sudah pasti makrab sukar melzhirkan golongan terpelajar yang benar-
benar berilmu dan berpengetahuan luas.

Persoalan yang dibawa oleh Shamsuddin Salleh ini telah
menimbulkan reaksi yang kurang menyenangkan daripada beberapa
orang penulis, yang g p hi
MPSI. Antaranya, tulisan yang bertajuk, “Shamsuddin Salleh dengan
Kolej Tanjung Malim” (Warta Abad, 9 Jun 1940), oleh Ngumba,
faitu nama pena Embong bin Yahaya. Tulisan ini mendapar sokongan
daripada penulis-penulis lain, seperti Umang-umang Tangkak, yang
menulis, “Kolej Tanjung Malim Jadi Perbualan” (Warta Abad, 23
Jun 1940) dan Lebai Ketayap, “Cermin Pergaulan Hidup Shamsuddin
Salleh”™ (Warta Abad, 23 Jun 1940).

Cerpen Shamsuddin Salleh turut diulas oleh Rencana Pengarang
Ususan Zaman, berearikh 29 Jun 1940. Ia menyentuh kritikan-
kritikan yang dilemparkan tethadap cerpen terscbut dan memuji
sikap pengkritik-pengkritik yang mempertaharkan nama baik MPSL.
Pada tarikh yang sama, tersiar pengakuan memohon maaf secara
tetbuka Shamsuddm Sa]leh bertajuk, “Saya dan Kolej Tanjung Malim”,
Shamsuddi i bahawa eulk tidak berniar atau bertujuan

cerpen it guru-gury
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menghina pihak-pihak tertencu. Pengakuan seperti ini mencerminkan
sikap seorang pengkritik yang bertanggungjawab dan bersedia menerima
kritikan dan pandangan masyarakat pembaca dengan fikiran terbuka.

Pembicaraan cerpen secara umum dalam bentuk kritikan lebih
banyak ditemui. Perawan Muar, yang menulis, “Ikut Suka Luka”
(Warta Abad, 20 Ogos 1939), mengkritik tentang kebanyakan trend
penulisan cerpen memaparkan tema cinta dan kash sayang di antara
teruna dara. Dia mengesyorkan supaya tema ini tidak lagi dijadikan
tumpuan utama. Manakala Marbi dari Perak dalam cwlisannya yang
bertajuk, “Cerita-cerita Rekaan Cermin Kehtdupan (Utusan Zaman,
21 Januari 1940) harapkan penulis-p pkan tema-

I keb. lai

ketenteraan, dan pckcr]aan dalam k;\rya masmg masing.

tema

perniagaan,

Terdapat dua tulisan kritikan yang membicarakan persoalan
semangat kebangsaan. Tulisan it ialah “Cerita-cerita Rekaan
Meniupkan Semangar Baharu” (Utwsan Zaman, 25 Mei 1940) oleh
Ahmad Alkaf dari Pontian dan “Cerita-cerita Kebangsaan Mesti
Dibanyakkan” (Ususan Zaman, 14 Disember 1940) oleh Mahanum
binti Abdul Razak. Tulisan Mak dengan tegas gesyorkan
supaya membanyakkan cerita yang mengemukakan tema kebangsaan,
Bagi Mahanum, Ishak Haji Muhammad dianggap penlis yang berjaya
menghasilkan cerita yang bertemakan semangat kebangsaan dan perlu
dicontohi oleh penulis-penulis lain. Jadi yang diricikberatkan dalam

penulisan cerpen ialah isi atau tema, bukan penggunaan bahasa
yang tinggi, indah, dan segar sahaja.

Sehubungan iru, pada rhun 1940-1941, ditemui culisan keickan
cerpen yang berupa sanjungan terhadap tokoh-tokoh seperti Ishak
Haji Muhammad, Shamsuddin Salleh, dan Abdul Rahim Kajai.
Ini didasarkan kepada cerpen-cepen merck yang dianggap menjadi
daya penggerak ke arah b kel Melayu.
Tulisan-tulisan sanjungan seperti itu, ternyata lebih memberatkan
soal tema, terutama dalam hubungannya dengan masalah nasionalisme
Melayu.

Olch yang demikian, penulis kritikan berusaha menggali dan

meleraikan apa yang tersirat di dalam segala penulisan kesusasteraan
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fiiadik [ eh 6
3

untuk disanjung tinggi dan anggaa
Kebanggaan ini diperkuar dan diper lagi dengan k
penulis melalui tulisan biasa, faitu culisan yang bukan bersifat kritikan
kesusasteraan yang banyak juga ditemui pada wakru itu. Antaranya
jalah tulisan Ngumba bertajuk “Masuklah ke dalam Barisan
Kebangsaan” (Warta Ahad, 9 November 1941). Ngumba dengan
lantang menegaskan:

Vakinlah di suatu masa kelak, scorang bapa akan dipandang rendah
dalam masyatakat kica kalau cidak meninggalkan benih kebangsaan
kepada anak cucunya. Kerana kebangsaan itulah jadi rebutan di tengah-
tengah semangac dalam perjuangan bangsa Melayu sckarang dan
akan dacang,

Nyatalah kesusasteraan pada peringkat ini berperanan schagai
alat mempersoalkan segala bentuk pemasalahan kehidupan dan
nasionalisme orang Melayu. Dan kritikan kesusasteraan wajar mengambil
tempat kerana para pengkritik adalah juga penulis yang keban nya
golongan guru dan wartawan Melayu. Penulis kedua-dua golongan

ini rterlibat secara langsung dalam menentukan arah dan twjuan
pergolakan masyarakatnya, terutama dalam soal-soal politk, ckonomi,
dan sosial. Oleh itu, mercka juga 1alah sasterawan—pengkritik yang
berpadu erat meniup semangat nasionalisme Melayu. Malshan mereka
sebenarnya, tidak terdidik di dalam dasar-dasar kritikan yang menjadi
sebahagian daripada tradisi Barat. Dengan itu, kritikan kesusasteraan
dan karya-karya kreatif yang dihasilkan, lebih merupakan salah saru
alat untuk menguatkan lagi segala keyakinan terhadap cira-cita
nasienalisme.

Narnun begitu, sekitar tabun 19391941, tidak ditemui tulisan
kritikan puisi Melayu moden, sebagaimana cerpen. Ketiadaan in,
ada kaitan dengan sikap pembaca dan penulis yang masih meminati

6. Hashim Awang, “Meninjau Keadaan Kritik Sastera di Malaysia Sekarang,”
Kritike Sastera di Malaysia (Kuala Lumpur: Kementetian Kebudayaan Belia dan
Sukan, 1974), 1
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puisi Melayu lama. Kecenderungan tersebut lebih ketara apabila
pemimpin-pemimpin akhbar dan majalah terus-terusan memper-
tahankan warisan lama puisi Melayu, misalnya artikel “Syair, Gurindam,
Pantun dan Seloka” yang tersiar di ruangan Rencana Pengarang
Utusan Zaman, 21 Januari 1940. Rencana itu, selain menyebut
menerima kira-kira 25 pucuk surat yang mengandungi pantun dan
syair tiap-tiap hari, turut juga menegaskan:
Seknrangkmda]ammman bahan maka hendaklah kita bil
berat p yair-syair dan pantun-p: kita. Syair-syai
dan pantun-pantun baru mesti dikarang dan jikalau kita tidak befjaga
dari sekarang nescaya keindahan syair dan pantun kita akan hilang.

Berdasarkan keterangan tersebut, ketara sekali usaha untuk
mengekalkan kemurnian puisi Melayu lama menjadi matlamat utama.
Olch sebab itu, penulisan kritikan ke arah memupuk, meningkatkan

d baru, serta pl
Melayu moden, tidak mudah mendapat tempat.

Keadaan ini berlanjutan hingga pendudukan Jepun di Tanah
Melayu pada tahun 1942-1945. Sepanjang cahun-tahun tersebur,
penulisan kritikan puisi Melayu moden terus mengalami kekosongan,
begitu juga penulisan kritikan | yang lain kehil
sengat. Ini menjadikan tunas kritikan kesusasteraan yang mula
berkembang sebelum perang pada zaman penduduk
Jepun.”

Keadaan demikian berlaku kerana penerbitan akhbar dan majalah
dikawal oleh pemerintah Jepun untuk menyebarkan propagandanya.
Kawalan ini mengakibatkan semua karya yang diterbitkan mesti
ditapis terlebih dahulu. Kertas untuk percetakan juga mengalami
catuan ketat schingga kadang-kadang tidak kupi untuk keperl
pemerintah sendiri.

sepenuh keci kepada puist

7. Wong Seng Tong, “Kritikan Sastera’ dalam Kesusasteraan Melayu Moden
(1935-1955)," Tesis Sarjana Sastera, Jabatan Pengajian Melayu, Universiti Ma-
laya, Kuala Lumpur, 1973, 40.

12



LATAR RINGKAS PERKEMBANGAN KRITIKAN

Kritikan Kesusasteraan Selepas Perang Dunia Kedua

Berakhirnya Perang Dunia Kedua, menandakan kekalahan Jepun
sebagai kuasa yang digeruni dunia. Ini juga bermakna Jepun terpaksa
mengundurkan diri dari Tanah Melayu dan tidak lagi mengawal
hal-hal penerbitan dan penapi karyaHak‘ bebasan penulis berkarya,

k dap diberikan tempat yang luas
oleh pemxmpm—pemnmpm akhbar dan majalah. Kegiatan penulisan
karya kreatif dan perkembangan kegiatan penulisan kritikan
kesusasteraan diberi nafas baru dengan membawa persoalan-persoalan
semasa yang memberi penekanan kepada kesedaran baru dan
antipenjajah, daripada menjadi bangsa yang terjajah dari segala aspek
kehidupan kepada bangsa yang merdeka, terutama menjelang akhir
tahun 40-an.

Begitulah yang ditemui pada tulisan Aminuddin Baki yang
membicarakan novel Korban Kesuciannya, karya Keris Mas. Tulisannya,
“Pandangan Seorang Penuntut Tinggi Kita Tentang Sebuah Buku
Melayu” {Utusan Zaman, 12 Jun 1949) mengutarakan dua elemen
utama, iaitu isi dan teknik. Walaupun kupasannya tidak begitu
mendalam, namun pada asasnya tertera daya usaha dan daya kritik

dan p

untuk kan suasana pembi yang lebih mantap dan
bererti.

Kritikannya bukan sahaja imbulkan beb ]
tentang isi atau amanat yang dnbawa oleh novel terscbur, bahkan
yang lebih utama ialah masalah bag isi itu mahu dip bahk

supaya jalan ceritanya menjadi lebih menarik dan berkesan. Untuk
tujuan tersebut Aminuddin mengupas dari aspek gaya bahasa, plot,
dan perwatakan. Inilah yang menjadikan kritikannya mantap dan
unik.® Dengan d tulisan Aminuddin Baki dianggap satu-

satunya tulisan kritikan yang baik, diusahakan untuk memperkatakan

8. Hashim Awang, Kesusasteraan Melayu dalam Kritikan dan Sejarah (Petaling
Jaya: Penerbic Fajar Bakti, 1984), 10.
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karya sastera dengan sengaja, langsung, dan sedas; bukan untuk
membicarakan sesuatu di luar latar sastera.”

Aminuddin Baki berupaya menulis dengan baik kerana latar
belakang pendidikannya. Anak didik dari Universiti Malaya Singapura

ini ktikkan teori & dalam penuli Dengan

mencanalkzn teoti tersebut, dia menggunakan pendekamn formalistik
dan membawakan huraian yang bersifat intrinsik.

Penulisan kritikan puisi Melayu moden mala menyerlah dengan
kemunculan wlisan, “Penyair Angkatan Baru” (Hiburan, 1 Januari
1949) oleh Masuri 5. N., iaitu penyair yang mula menampakkan
diri pada awal tahun 40-an. Masuri membuat huraian dan penilaian
tentang sikap serta karya penyair angkaan baru dengan membandingkan
zaman sebelum dan selepas perang. Menurutnya, sebelum Perang
Dunia Kedua, penyair lebih banyak membawakan pernyataan perasaan
yang dayu-dayu, penuh keta dan kegelisahan. Nada ini
berubah selepas petang, bila mana penyair-penyair mempunyai kesedaran
bangsa dan memikul tanggungjawab scbagai pembina dan pembangun

masyarakat. Mercka bukan sahaja berupaya mengungkapkan kata-
kata yang segar dan bertenaga, malah mesej yang disampaikan cukup
mengesankan. Kesedaran serta keupayaan ini memungkinkan mercka
menjadi penyair yang berjaya pada masa hadapan.

Huraian dan penilaian Masuri menunjukkan bahawa penulisan
kritikan puisi selepas perang, seperti juga penulisan kritikan prosa,
ber(epamn dengan pendapat bahawa pada waktu itu, keglamn

lihatkan kesedaran yang tinggi terhadap sastera,”
Dalam késeuarnn itu, unsur mesej sesebuah karya kesusasteraan masih
menjadi ukuran utama penulisan knukan Karya kesusasteraan dilihat

sebagat alac untuk bi 3 bi gat, dan

menjadi cermin perbandingan.

9. Wong Seng Tong, “Kririkan Sastera’ dalam Kesusasteraan Melayu Moden
(1935-1955) 45,

10. Mohd. Taib Osman, Modern Malay Literature (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka, 1964), 14
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Sikap dan peranan pengkritik juga penting ketika mengkritik
satu-satu karya sastera. Tulisan kritikannya haruslah yang bersifac

bina, bukan h at a. Cends ih dalam
culisannya yang bertajuk, “Kricik Mengkritk” (Hiburan, 7 Mei 1949),
mengemukakan pandangan yang sihat dengan menegaskan bahawa
para pengkritik perlu menjadi petunjuk dan pembimbing yang dapat
mengasah pertumbuhan bakat serta peningkatan muru karya

kesusasteraan.

Pandangan di atas merupakan bibit-bibit kemajuan dalam
dunia penulisan kritikan yang didorong oleh faktor-faktor kegiacan
pembinaan dan kesedaran masyarakat terhadap kepentingan
kesusasteraan yang mencerminkan cara hidup, gagasan, budaya, dan
cetusan minda satu-satu bangsa. Faktor-fakeor ini menerbitkan arah
haluan penulisan kritikan menjangkau lebih jauh dengan analisis
yang menarik dalam tahun 50-an. Penulisan kritikan puisi Melayu
moden turut memperlihatkan perkembangannya yang jelas sekitar
tahun-tahun tersebut dan analisisnya menjadi lebih bersifac ilmiah
dengan penerapan disiplin ilmu dalam thun 70-an.






Kritikan Puisi Melayu Moden
Tahun 50-an

Tahun 50-an menyaksikan Singapura menjadi pusat kegiatan
kesusasteraan Melayu yang ulung. Bermula dengan kegiatan percetakan
dan penerbitan, kedua-dua kegiatan tersebut memerlukan tenaga
pengarang. Oleh itu, di antara tahun-tahun 19471951, sebilangan
besar pengarang muda, antaranya Asraf, Tongkat Warrant, dan Keris
Mas berhijrah ke Singapura untuk beketja di penerbitan-penerbitan
akhbar dan majalah.

Dengan itu, lahirlah satu kelompok kar k
yang terdiri danpada golongan wartawan, gum sekolah Me!ayu,
dan peminat | Hasil gabungan p
dan kesedaran keriga-tiga gelongan ini, wujud beberap pertubuhan
yang menitikberatkan soal-soal bahasa, kesusasteraan, dan kebudayaan.
Antaranya Angkatan Sasterawan 50 atau ASAS 50, Lembaga Bahasa
Melayu, dan Persatuan Wartawan Melayu.

Di antara pertubuhan-pertubuhan itu, kegiatan ASAS 50 lebih
efekeif sebagaimana yang ditegaskan di dalam perlembagaannya:

Bahwa perjuangan ASAS 50 adalsh perjuangan peminac- perminat
bahasa dan k untuk memperluas dan
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mutu Karya k serta mengadak baharuan dalam
karya tersebut.!

Perjuangan mendaularkan bahasa Meclayu dan memberi ruang

bitan karya-karya k antara lainnya
disampaikan melalui penulisan karya kreatif, terutama puisi dan

yang luas kepada p

cerpen.

Di samping kegiatan badan percerakan, penerbitan, dan
pertubuhan bahasa dan sastera, terdapat faktor-faktor lain yang
menjadikan Singapura pusat kegiatan kesusasteraan Melayt. Sebagai
pusat kebudayaan dan gedung ilmu, dengan penubuhan Universiti
Malaya pada tahun 1949 dan Universiti Nanyang pada tahun 1955,
Singapura menjadi umpuan budayawan, sasterawan, karyawan, seniman,
ilmuwan, dan cendekiawan. Setiap bulan tidak putus-putus kegiatan
dalam bentuk pameran serta ceramah tentang bahasa, kesusasteraan,
dan kebudayaan dianjurkan oleh para seniman dan ilmuwan.?

Perjuangan untuk memperluas, mempertingkarkan mutu, dan

dal baharuan dalam karya | yang did
oleh pendedahan pemikiran para scniman dan para sarjana mdah
menyebabkan munculnya kegiatan penulisan kritikan kesusasteraan.
Kegiatan tersebut yang berperanan penting untuk mencapai cita-
cita perjuangan itu, menjadi lebib jelas kerana sikap para pemimpin
pelbagai penerbitan turur menyedari kepentingannya.

Sepanjang tahun 50-an, terdapat 91 wlisan kritikan puisi Melayu
moden tersiar dalam akhbar dan majalah. Antara akhbar atau majalah
popular yang menyiarkan tulisan tersebut ialah Uswan Zaman, Hiburan,
Mastika, Dewan Bahasa, Mingguan Melayu, Bahasa, Majalah Gury,
Rumaja, Seni, dan Warta Jenaka (lihac Jadual 3.1).

1. Perlembagain Angkatan Sasterawan 50, 2-3, dim. Syed Husin Ak, “Perrubuhan-
pertubuhan Bahasa dan Sastera Melayu di Singapura Selepas Perang Dunia 11
(Khasnya ASAS 50)," Latihan Ilmiah Sarjana Muda Sastera, Jabatan Pengajian
Melayn, Universiti Malaya, Singapura, 1959, 22.

2. Ismail Husscin, “Singapura Schagai Pusat Kesusasteraan Melayn Selepas Perang,”
Dewan Bahasa, November 1959, 541,
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Jadual 3.1:
Akhbar dan Majalah yang Menyiarkan Tulisan Kritikan
Puisi Melayn Moden Pada Tahun 50-an

AKHBAR DAN MAJALAH JUMLAH KRITIKAN

Utusan Zaman
Hiburan
Mastika
Dewan Babasa

—-
S

—— e W N D

Mingguan Melayu
Bahasa

Majalah Guru
Rumaja

Sens

Warta Jenaka

Jumlah

e

Berdasarkan Jadual, tulisan kritikan puisi Melayu moden paling
banyak tersiar di dalam akhbar Unesan Zaman. Ini diikuti oleh
majalah Hiburan dan seterusnya majalah Mastika. Kedudukan demikian
timbul kerana ketiga-tiga penerbitan ini, paling berpengaruh serca
dipandang ringgi olch para pembaca dan penulis. Di samping itu,
Utusan Zaman dan Mastika merupakan dua penerbitan yang dipimpin
aleh tokoh-tokoh ASAS 50, seperti Keris Mas, Tongkat Warrant,
dan Asraf. Sebagai tokoh-tokoh ASAS 50, mercka mempelopori
perjuangan angkatannya dengan aktif.

Apabila meneliti kedudukan pengkritik pula, didapati sekitar
tahun 50-an ini, Asraf atau nama scbenarnya Asraf bin Haji Wahab
merupakan pengkitik yang paling produktif. Ini diikuti oleh Abdul
Salam, S. Othman Kelantan, Nootr S. 1., M. Ghazali, dan beberapa
orang lagi (lihat Jadual 3.2).
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Jadual 3.2:
Penulis Kritikan Puisi Melayu Moden
Yang Produktif Sepanjang Tahun 50-an

NAMA PENULIS JUMLAH KRITIKAN

Asraf

Abdul Salam

S. Othman Kelantan

M. Ghazali

Noor S. L

Abu Hanafiah

Adi Mas

Masuri S. N.

Suhaimi Haji Muhammad
Ismail Hussein

N
o

B W W W B W

Untuk tujuan pembicaraan, tulisan kritkan puisi Melayu moden
dapar dibahagikan kepada dua kategori. Pertama, tulisan-tulisan kritikan
yang bersifat umum dan kedua, tulisan-tulisan kritikan yang membuac

pembicaraan khusus.

Kritikan Bersifat Umum

Tulisan-tulisan kritikan yang bersifat umum ini merupakan tulisan-
tufisan kritikan yang tidak membicarakan, menganalisis, meneliti,
dan menilai secara khusus sesebuah sajak. Tulisan-tulisan kritikan
ini pada umumnya bertitik tolak daripada sesuatu isu dan reaksi
para penulis schingga menjadi polemik yang hangat. Walau
bagaimanapun, terdapat juga beberapa tulisan kritikan yang berbentuk
polemik tetapi tidak didorong oleh sesuatu isu. Salah satu isu yang
mencetuskan polemik adalah berpunca daripada kesukaran peminat
atau pembaca hami sajak-sajak yang dihasilkan oleh para penyair.
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Misalnya, tulisan Zain Asmara, yang bertajuk, “Apakah Tujuan
Mengarang Sajak?”? Perkara berikut disuarakan:

Apakah tujuan seorang itu sajak). Bukankat
hendak memberi faham kepada si pembaca? Jadi sekiranya kita
mengarang sebuah sajak yang tidak memberi faham si pembaca itukah
baharu dikatakan sajak yang tinggi mutunya®

Seterusnya, Zain Asmara menjelaskan pandangan dan peni-
laiannya, bahawa ketinggian nilai sesebuah sajak bukan terletak pada
kesukaran memahaminya tetapi pada isi yang padar dan bahasa
yang mudah difahami.

dan penilaian yang d kakan oleh Zain Asmara

P

ini, ditemui j yuga dalam tulisan Adi Mas. Dia antara lain berpendapat:

. sebuzh sajak yang amat bermutu itu tersusuniah pada keindahan
bahm serta punya inti-indi sari dengan mengandungi banyak isi
bagus pula bentuknya dan seluruhnya mendapat pujian.

Tegasnya sajak it punys tenaga kekuatan yang bukan kepalang

kuatnya, di dalamnya ada kuasa menarik yang ikut menggegarkan
perjalanan darah-darah pembaca, kadangkala bergema dalam dada.
Ttu sudah cukup membukeikan sajak it punya keindahan dan tinggi
mutu nilaiannya.’

Namun begitu, pada tahun 1955, suasana kesukaran memahami
puisi Melayu moden atau sajak menjadi lebih nyata. Hal ini ekoran
daripada kemunculan sajak-sajak ciptaan Noor S. I, A. S. Amin,
dan M. Ghazali. Kebanyakan sajak ciptaan mereka itu mula

yimpang daripada kebi iaitu dengan pengucapan yang
sulit dan sukar difahami schingga kadangkala terasa begitu kabur.
Akibatnya, timbullah berbagai-bagai reaksi daripada pembaca atau

3. Zain Asmara, “Apakah Tujuan Mengarang Sajak?,” Hiburan, 5 Disember 1953,
16-17.

4. 1bid, 16.

5. Adi Mas, “Keindahan dan Mutu Sebuah Sajak,” Hiburan, 5 Mac 1955, 7.
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peminat terhadap sajak-sajak yang secara tidak langsung telah
b X kelazi

Dalam hubungan ini, Noor S. 1. dengan sajaknya yang berajuk,
“Cerita Larut Membawa Kenangan” (Urusan Zaman, 10 Julai 1955),
dianggap scbagai pelopor atau perintis “sajak-sajak kabur” di Ma-
laysia.® Anggapan ini didasarkan kepada kesukaran memahami
maksudnya, akibat daripada keghairahan penyair menggunakan
perlambangan yang bersifat peribadi.”

Kehadiran sajak tersebut telah mencetuskan reaksi yang pelbagai
daripada pembaca, peneliti, atau penghricik. Misalnya, Asraf* dalam
pembicaraannya tentang sajak Noor S. I. memberi tumpuan pada
rangkap ketiganya, seperdi petikan berikut:

Ada teruna bermata jernih sebagai kaca
pada penari kecil tiada berteman

mesra pandangan pada “gadis di kuburan”
lahirlah cerita berturut penuh kenangan.

Menurut Asraf, rangkap ini begiru sukar unwk ditanggap
maksudrya, Gambaran atau imej dari bahasa yang bersifat perfambangan
seperti “teruna bermata jernih”, “penari kecil,” dan “gadis di kuburan”,
ternyata bukan sahaja tiada kesatuan tetapi juga pernyataan yang
bersifat pengalaman peribadi.

Kesukaran seperti yang dialami oleh Asraf ini turut juga disuarakan
oleh Ismail Hussein apabila dia meneliti dan berusaha memahami
sajak Noor S. 1. yang bertajuk “Sepasang Daerah”.” Akibat kesukaran

6. Pyan Husayn dan Suhaimi Haji Muhammad, (penyusun), “Pengenalan,” Orang
Bertiga (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1980). vii.

7. Shahnon Ahmad, Penglibaan dalam Puisi (Kuala Lumpur: Utusan Publica-
tions & Distributors, 1978), 16.

8. Asraf, “Kupasan Sajaki Cerica Larut Membawa Kenangan,” Unisan Zaman,
17 Julai 1955.

9. “Ismail Hussein, “Kupasan Sajak: Sepasang Dacrah (Karangan Noor $. 1),
Ussan Zaman, 18 November 1956,
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memahami sajak itu, dia memberi ulasan dan pandangan bahawa
sesebuah sajak yang bernilai atau bermutu, terletak pada maksudnya
yang sejelas gkin dapar difahami oleh pemb

Meskipun demikian, tindakan Noor S. 1. menulis “sajak-sajak
kabur” itu, diikuti pula oleh dua orang penyair lain, iaitu A. S.
Amin dan M. Ghazali. Lantaran sikap ketiga-tiga penyair ini muncul
dua golongan pengkritik. Pertama, golongan yang menentang “sajak-
sajak kabur”. Kedua, golongan yang kong kehadiran “sajak-
sajak kabur”. Golongan pertama, antaranya terdm daripada Kassim
Ahmad, M. Zain Salleh, dan Suhaimi Haji Muhammad, dan golongan
kedua terdiri daripada Noor S. L, A. S. Amin, M. Ghazali, A.
Shukur Harun, Hassan Ahmad, A. Samad Said, dan Simposia.

Kassim Ahmad'® dianggap pengkritik yang pertama menyatakan

terhadap kehadiran “sajak-sajak kabur”, Dia tidak berseuju
dengan penyair-penyair Noor S. [, M. Ghazali dan A. S, Amin
yang begitu asyik dengan kata-kata indah serta hanyut dengan kata-
kata hebat seperti “petualang”, “dedembaan”, “puingan”, tetapi amar
diragukan tentang kejicuan isinya. Malahan dia juga menyatakan
bahawa Masuri . N. mula terikut-ikut dengan gaya penulisan penyair-
penyair tetscbut.

Suhaimi Haji Muhammad melihar dari perspektif yang berbeza.
Menuruenya, kesan daripada kemunculan “sajak-sajak kabur”
mengakibatkan hilangnya minat para pembaca tethadap genre sajak."t
Malahan, Suhaimi seolah-olah menempelak penyair-penyair yang

hasilkan sajak demikian kerana sumb mereka tidak akan
dapat mempertingkatkan murtu sajak, seperti yang diharapkan.

Tulisan tersebut mendapat sokongan daripada M. Zain Salleh.”?
Dia berpendapat, kehadiran “sajak-sajak kabur® bukan sahaja gagal

10. Kassim Ahmad, “Aliran-aliran yang Terbaru di dalum Persajakan Melayu,
Dewan Babasa, Julai 1958, 340--342.

uhaimi Haji Muhammad, “Penyaic di Malaya Harus Membangunkan Peribadi
ici." Dewan Bahasa, Februari 1959, 75,

12. M. Zain Sallch, *Sajak-sajak Baharu yang Sukar difshami,” Dewan Bahasa,
Julai 1959, 361-362.
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menyedarkan masyarakat supaya lebih kenal dan berani menghadapi
soal-soal hidup, tetapi telah mengganggu pemikiran para pembaca.
Justeru itu, wajarlah dikatakan bahawa “sajak-sajak kabur”, tidak
mendapat tempat di hati masyarakar. Kalau adapun, hanya menjadi
minat kepada golongan tertentu sahaja, seperti golongan guru, penunaut,
dan peminat sastera yang ternyata kecil bilangannya.

Manakala pihak yang lain pula, terutama pihak yang teriibat,
menyatakan sokongan mereka terhadap kehadiran “sajak-sajak kabur”.
Misalnya, Noor S. L'’ menyatakan bahawa keseluruhan pengertian
sescbuah sajak adalah pernyataan keseluruhan perasaan hidup oleh
penyairnya. Dan penyair bebas memAhh pengeman pengeman unruk
sajaknya, iaitu sama ada ek i
atau realisme bagi menyatakan satu-satu snfar perjuangan, masyarakat
ataupun percintaan, Selanjutnya, Noor S. I. menegaskan bahawa

sescorang penyair, bebas menggunakan perkataan-perkataan untuk
sesuatu frasa dan menyusun bentuk di dalam sajak-sajaknya. Dengan
demikian, ada ketikanya para pembaca sukar memahami maksud
sesebuah sajak yang dihayati. Ada juga ketikanya pembaca menemui
frasa yang melanggar hukum tatabahasa yang digunakan oleh penyair.

Namun demikian, ioulah kebeb penyair dalam membina
irama dan bentuk atau mencari keharmonian untuk melahirkan
perasaannya,

Sementara itu, M, Ghazali* pula menjelaskan bahawa seseorang
peminar sajak bebas menggunakan daya tanggapan masing-masing
untuk memahami sesebuah sajak. Persoalan menggunakan kata-kata
yang hebat-hebat bunyinya adalah kebetulan. Tambahan pula, sajak
haruslah mempunyai nilai-nitai yang tersendiri; jika mudah difahami,
maka itu bukan sajak terapi hanyalah pernyataan biasa.

13. Noor S. I, “Tentang Penek kanan Terhadap Sajak-sajak di Ma-
laya.” Biohasa, Februari 1957, 100-108.

14. M. Ghazali, “Seorang Kritik Sastera Bukantah Nujum dan Sajak Bukanlah
“Statement’, Utusan Zaman, 20 Julai 1958
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Hal in dijclskan lag oleh A. Shukur Harun'® yang memper-

katakan tentang perubahan atau pembat yang | tempat
dalam sajak-sajak Noor S. 1. Pcmbahan itu selaras dengan peningkatan
umur penyair untuk buat sesuaru p dalam hidup

dan cuba membina falsafahnya sendiri. Menurur A. Shukur Harun
lagi, apabila secara kebetulan sajak-sajak ciptaan Noor S. I. sukar
difahami, maka pada hakikatnya bukanlah niat penyair untuk
mempermainkan pembaca, tetapi perlu diterima sebagai pernyataan
ikhlas yang lahir daripada jiwa kepuj Pernyataan demiki:
seperti yang ditegaskan oleh M. Ghazali, akan memberi kesempatan
kepada setiap penyair untuk membentuk pcnbadJ kcpujang@an masing-
masing. Terutama k p untuk p j-imej yang segar
dan asli sehingga dapat memperkayakan kosa kata sajak atau puisi
Melayu moden.

Walaupun begitu, pendapat atau pandangan M. Ghazali ini
tidak dipersetujui oleh Suhaimi Haji Muhammad.”” Dalam wulisannya,
dia menyatakan bahawa kehadiran “sajak-sajak kabur” dalam
perkembangan dunia persajakan Melayu, tidak cukup sckadar mencipta
imej-itnej yang segar sahaja untuk melambangkan keperibadian penyair.
Ini memandangkan tujuan penyair menulis, bukan sernaca-mata uneuk
diri sendiri tetapi juga untuk kepentingan masyarakat. Selanjutnya,
dalam tulisan Suhaimi®® yang lain, dijelaskan bahawa kehadiran “sajak-
sajak kabur” mencerminkan penyair-penyair masih ba-raba dan
terumbang-ambing tanpa pegangan, tanpa punya identiti yang tersendiri.

Ekoran daripada tulisan Suhaimi itu, timbullah rulisan-tulisan
yang menentang pendapatnya. Antaranya tulisan-tulisan Simposia,

15. A. Shukur Harun, “Memperkatakan Tentang Scorang Penyair: Benarkah la
Berkhayal-khayal dan Bercita-cita Sctinggi Langic> Mastika, Disember 1958, 39.
16. M. Ghazali, “Setiap Penyair Mempunyai Peribadi Masing-masing,” Utisan
Zaman, 31 Mei 1959.

17. Suhaimi Haji Muhammad, “Penyair-penyair Kita Masih Belum Ada Peribadi,
Utusan Zaman, 15 Jun 1959.

18, Suhaimi Haji Muharamad, “Penyair di Malaya Harus Membangunkan Peribadi
Sendiri”, Dewan Bahasa, Februari 1959, 78,
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A. S. Amie, M. Ghazali, dan Noor S. 1. Pada keseluruhannya,
tulisan meteka mempertahankan keperibadian penyair yang
menghasilkan “sajak-sajak kabur”. Mereka juga menyuarakan terdapat
salah faham di antara para pengkricik dan pemma( sajak

Dalam tulisan A. S. Amin® disuaral dan penjel
bahawa perkembangan “sajak-sajak kabur™ mcrupakan suaru proses
cksperimen. Dan penyair-penyair yang berperibadi, tidak mahu

perbandingan atau kalimat yang dianggap sudah klise. Mereka akan
terus membuat eksperimen sehingga menemukan satu bentuk persajakan
yang dapat mendukung keseluruhan keperibadian mereka. Justeru
itu, apabila para pembaca meneliti sesebuah sajak, dengan pantas
mereka mengetahui penulisnya.

Hal ini, diperjelaskan lagi oleh M. Ghazali.* Menurutnya,
penyair-penyair yang mempunyai keyakinan, keperibadian sebenarnya
sudah ada di dalam sajak-sajak mereka. Dengan mengamati kata-
kata yang sering digunakan oleh g penyair, pembaca dapat
menyetami hati penyair dan berupaya membezakan sajak seorang

penyalr dengan penyair lain. Kelaman mnlah yang menampakkan
sajak penyair. Saj k penyair yang dikatakan
udak berpetibadi, apabila penyair suka memuba cuba imej penyair

fain untuk dijadikan imej sendiri.

Namun demikian, Suhaimi Haji Muhammad masih tidak berpuas
hati dengan penjelasan penyair-penyair yang terlibat dalam penghasilan
“sajak-sajak kabur” itu, lantas mengemukakan beberapa pertanyaan:

. apakah hukum scorang penyair yang cuba membuac sajak-
sajak kabur hingga tidak dapat dinikmati oleh pembaca? Hingga
an penuh hiba? Kalau mescka sudah tidak
kat apakah mereka

masyarakat menangis

mempedulikan tangisan dan kehendak ma

19. A.S. Amin, “Set Penyair-penyair Kita Sedang Membentuk Peribadinya,”
Ususan Zaman, 22 Mac 1959.

20. M. Ghazali, “Kepada Penyair Subaimi Haji Muhammad: Seriap Penyair
Mempunyai Peribadi Masing-masing.” Utusan Zaman, 31 Mei 1959,
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masih dapat dianggap bertimbang rasa rerhadap masyarakat? Masih
berperibadit®!

Suhaimi berharap agar para penulis, peminar, serta pengkritik

sajak, mencari kata sepakat untuk ciri-ciri yang

keperibadian penyair,

Walau bagaimanapun, suasana polemik “sajak-sajak kabur”
diredakan oleh Hassan Ahmad yang antara lain, memberi pandangan
dan penilaian:

Saya rasa soal kekaburan cidak ada dalam sajak-sajak kita. Ini jika
dipandang dari sudut penyaimya, dan sememangnya inilah yang
sangat penting kerana sajak-sajak itu adalab hasil cipraannya. Apa
yang kabur pada kita tentu tidak kabur pada penyair. Dia schagai
penyair mempunyai peribadi yang rersendii. Dia mempunyat perasaan
yang tajam dan halus. Dia mempunyai pengalaman yang luar biasa

dan dia mempunyai mata dan cefinga yang cajam.>

Jelaslah kehadiran “sajak-sajak kabur” sejak pertengahan tahun
50-an amat mempengaruhi penulisan kricikan puisi Melayu moden
pada masa itu. Sifat prihatin dan reaksi masyarakac semakin luas,
merangkumi peminat, pengkritik, dan penyair.

Kritikan Bersifat Khusus

Tulisan-culisan kritikan yang bersifar khusus merupakan tulisan-
tulisan yang menganalisis, mencliti, mentafsir, serta menilai sesebuah
sajak dari aspek-aspek atau dengan pendel

Daripada 91 tulisan kritikan yang bersifat khusus, 38
menggunakan tajuk “kupasan sajak”. Meskipun begiru, rulisan-tulisan

-pendekatan tertentu.

21, Suhaimi Haji Muhammad, “Penyair-penyair Kita Masih Belum Ada Peribadi,”
Utwsan Zaman, 15 Jun 1959
22. Hassan Ahmad, sjak Baharu Harap Dikaji dari Segala Aspek,” Dewan
Babaa, November 1959, 557
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ini masih dapat dikategorikan sebagai kritikan kerana ada unsur-
unsur analisis, penelitian, pentafsiran, serta penilaian tethadap sajak-
sajak yang dibicarakan.

“Kupasan sajak” yang sebanyak 38 culisan i, pada kese-
Juruhannya lebih ditumpukan kepada malsud sajak. Tulisan Abdul
Salam® yang menganalisis sajak “Manusia Liar” karya Merayu Rawan,
pada mula lagi berharap pembaca akan dapat memahami maksud
sajak nurkilan pencipranya. Dengan itu, dia memberi kupasan atau
huraian maksud yang terkandung di dalam sajak tersebut secara
luas dan terperinci. Hal yang sama juga dilakukan oleh Anuar, dalam
tlisannya yang memberi huraian tentang cara-cara memahami maksud
sajak dan perlu diberi perhatian dalam culisan-tulisan kritikan.**

Sehubungan itu, muncul beberapa penulis menghuraikan maksud
sajak dari rangkap ke rangkap, seperti Asraf yang memperkatakan
sajak “Bertahan”, karya Awma Jiwa?® Pada awal tulisannys, dia
membayangkan kemenangan yang akan dicapai melalui permuafakatan.
Manakala rangkap kedua pula membayangkan bahawa sumpah scia

sekata telah tersimpul untuk memperj nasib bangsa dan
tanah air. Begitu juga yang ditemui pada tulisan-tulisan S. Othman
Kelantan.? Cuma kelainan dalam tulisan-tulisannya icu ialah dia
memperturunkan sepenuhnya baris sajak yang hendak diperkatakan

serta dihuraikan maksudnya.

Pendekatan Moral

Menurut Mana Sikana, apabila dikaitkan moral dengan }
para peneliti dan peminac sastera telah menggariskan bahawa sesebuah

23. Abdul Salam, “Kupasan Sajak: Manusia Liar . .. 2" Hiburan, 18 Julai 1953,
14-16,

24, Anuar, “Mengenat Isicisi Sajak,” Rumaja, Julai 1955, 17-19.

25. Astaf, “Kupasan Sajaki Bertahan,” Massika, November 1955, 9.

26, . Othman Kelantan “Kupasan Sajak (1),” Hiburan, 27 Ogos 1955, 7; “Kupasan
Sajak (2),” Hiburan, 2 November 1955, 7-9; “Kupasan Sajak (3),” Hiburan, 19
November 1955, 7-8; “Kupasan Sajak (4),” Hiburan, 26 November 1955. 7
“Kupasan Sajak (5),” Hiburan, 3 Disember 1955, 7-8.
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karya yang baik haruslah bermoral. Sungguhpun norma moral sentiasa
mengalami perubahan menurut jaluran dimensi budaya, namun
sasterawan berpendapat prinsip moral dalam kesusasteraan harus
mempunyai maruah dan dikekalkan sedapat mungkin.?’
Kritikan yang menggunakan pendekatan tersebut lebih me-
mentingkan isi daripada bentuk. Oleh yang demikian, dalam
menganalisis karya dari segi moral, sesebuah karya sastera itu haruslah
isanjung tinggi dan dimuliakan. Ini berteparan dengan bidang kritikan
kesusasteraan yang melihat dan menilai sesebuah karya dari suduc

Pertama, karya sastera sebagai sumbanga.n bag; mcnmgglkzn mmadun

b

manusia. Kedua, untuk
Ketiga, mencemerlangkan aspek perse]amhan sesuatu bangsa Keempat,
memajukan moral atau akhlak secara universal®

Sesungguhnya juga, dalam kritikan kesusasteraan, pendekatan
moral ini dianggap yang terawal. Kemunculannya mempunyai sejarah
yang panjang, seperti yang ditegaskan oleh Wilbur S. Scott bahawa
pendekatan moral mempunyai s¢jarah yang paling panjang berbanding
dengan jenis-jenis kritikan lain.??

Penulisan kritikan yang mementingkan penilaian isi karya
berdasarkan pendekatan yang telah Jama muncul itu, tentunya agak
sesuai dan mudah digunakan oleh para penulis yang memulakan
kegiatan dalam bidang kritikan puisi Melayu moden. Ini terbukei
daripada rulisan-tulisan yang dihasilkan oleh beberapa orang pengkritik,
antaranya tulisan Abdul Salam.*®

Dia menganalisis sajak “Manusia Liar”, karya Merayu Rawan.
Pembicaraannya lebih banyak menyencuh tentang isi sajak. Dalam

lisi I

sajak it manusia yang tidak mempunyai

27. Mana Sikana, Krisikan Sastera: Pendekaran dan Kaedah (Pecaling Jaya: Penerbic
Fajar Bakei, 1986), 71.

28. Iid. 73.

29. Wilbur, S. Scott, Five Approaches of Literary Cririisrn {London: Collier Macrmillan
Publishers, 1974), 23.

30. Abdul Salam, “Kupasan Sajak: Manusia Liar . . . 2," 14-16.
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pegangan agama, diibaratkan sebagai haiwan liar. Kchidupan tanpa
pegangan dihubungkan juga dengan anak yang tidak mengenang
jasa ibu bapa, bangsa, negara, agama, dan Tuhan.

Namun demikian, aspek yang menjadi pechatian Abdul Salam
ialah kesan daripada penggunaan ungkapan yang berbunyi “hidup
kerana makan”. Menurutnya:

Molek jua saya catitkan sedikit bagaimana jahil mercka di dalam
hal hidup hingga terbukeilah di dalam kata-kata yang tersebut itu
dengan alasan “hidup kerana makan”. Di sini menunjukkan hidup

mereka adalah berg; ’ kerana mak yang ia
mengengkari yang hidupnya itu adalah dengan kurnia, azan dan
pelibaraan Allah semata-mata.”

Persoalan moral ini, lebih jelas ditemui dalam tulisan Abdul
Salam® yang lain. Dalam tulisannya itu, dia menganalisis sajak “Kasib
dan Rindu” karya Tongkat Warrant dengan memberi tumpuan kepada

dua baris berikut:

Masih terasa lagi panas bibirmu,
Dalam kucupan di malam berpisah dulu.

Menurut Abdul Salam, pernyaraan isi atau pemikiran dalam
kedua-dua baris itu tidak dapar diterima umum. Ini kerana keinginan
penyair untuk menyuarakan kebebasan jiwanya bukan bererti bebas
daripada landasan nilai-nilai agama dan peradaban yang mulia. Dia
berharap penyair akan sentiasa berhati-hati atau teliti ketika menulis
sajak supaya setiap pernyataan yang dikemukakan tidak melanggar
ketertiban dan peradaban.

Hakikat daripada harapan itu menunjukkan bahawa Abdul
Salam memberi penilaian utama kepada sajak-sajak yang bermoral,

jaity unsur yang dapar menyedarkan dan memberi keinsafan kepada

31, Ibid, 16.
32. Abdul Salam, “Krisis Sajak,” Hiburan, 9 Mei 1933, 39-40,
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masyacakat, Hakilac tersebuc lebib jelas tergambar apabila Abdul
Salam memperkatakan pula sajak “Ombak” karya Kalam al-Mahmudi
Kedah.®® Dalam tulisannya itu dia menyenangi dan menecrima sajak
itu sebagai karya yang baik kerana mengemukakan isi tentang
pembangunan, iaitu pembangunan jiwa rakyat agar insaf akan
penderitaan golongan ne]ayan yang hidup dalam serba kedaifan.

Gol ini mengharapkan pembelaan dan jaminan hidup supaya
nasib mereka terbela,

Kesejat hidup ini diharapkan daripada pin-p
negara secara langsung. Dengan begitu, persoalan mnggung]awab
para pemimpin terhadap per lah kat dalam sajak akan

mendapat perhatian dan penilaian penulis kritikan, seperti yang
terlihat dalam tulisan S. Othman Kelantan, ketika membicarakan
sajak “Kalau Aky” karya torahim Ilham. Menurut S, Othman Kelantan:

 sebenarnya sajak ini merupakan kata-kata penggubahnya kepada
pembesar-pembesarnya yang tidak mengambil berat hal masyarakat
yang kucar-kacir. Seandailah ia sendiri yang menjadi mercka itu
pastilah ia bil berat dan menghancurkan segala pend "

Begitulah penilaian S. Othman Kelancan, tentang para pemimpin
atau para pemb Mercka akan perbaiki kehidupan k
sekiranya mereka sendiri pernah atau sedang berada dalam kesusahan
dan kesempitan hidup. Jika para pemimpin tidak melaksanakan
tanggungjawab serta kesedaran terhadap masalah kehidupan masyarakat,

ini jukkan mereka tidak iliki

nilai moral yang mulia.

Pendekatan Formalistik

Pendel ini lisis karya sastera semata-taata terhadap unsur
intrinsik sesebuah karya sastera, iaitu tema, plot, perwatakan, gaya

33. Abdul Salam, “Kupasan Sajak: Ombak,” Hiburan, 14 November 1953, 17—
18.
34. S. Othman Kelanran, “Kupasan Sajak (4),” Jiburan, 26 November 1955,
7.
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bahasa, latar, dan sudut pand: Pendek ini tidak isi

aspek ekstrinsik, misalnya diri p latar belakang, pendidik
fungsi k dan sebagainya.’ Dalam membicarakan karya
sajak, pengkritik formalistik meninjau aspek-aspek tema, gaya, bahasa,
bentuk, bunyi, dan imej.

I 1 dek

Panuti I ini sebagai &
intrinsik kerana penalahannya bertolak dari karya itu sendiri. Hashim
Awang pula menamakannya pendekatan strukeur. Namun begitu,
penerangan Hashim Awang tentang pendekatan ini juga dimaksudkan
sebagai pendekatan formalistik. Menurutnya, pendekatan strukeur
menilai aspek-aspek formal yang terdapar pada sesebuah karya sastera.
Ini termasuk aspek-aspek tema, plot, watak, larar, sudut pandangan,
dan gaya bahasa untuk karya cereka.’’

Beberapa tlisan kritikan puisi Melayu moden yang ditemui
membicarakan aspek bahasa, antaranya tulisan Abdul Safam,® tentang
sajak “Tumbang di Tengah Jalan,” karya Sukma Dewana. Baris
atau ayat yang berbunyi “ranting-ranting tumbang di jalan”, menurut
Abdul Salam, kata “cumbang” lebih sesuai digantikan dengan kara
“patah”. Pada pendapatnya, ranting lazimnya disebut patah, bukannya
tumbang,

Seterusnya, dalam tulisan yang sama, Abdul Salam menyebut
baris “ini manusia biasa”. Menurutnya, kata “biasa” dalam baris
itu tidak sesuai digabungkan dengan kata “manusia”. Sebabnya,
kejadian manusia di alam tabii ini sama sahaja, iaitu ridak ada yang
biasa dan luar biasa. Dengan demikian, pada pendapatnya, kata
“biasa” itu lebih baik ditiadakan.

35. Mana Sikana, Kritikan Sastera: Pendekatan dan Kacdah, 82.

36. Panuti Sudjiman, Kamus Istilah Sastera (jakarta: Penerbic PT. Gramedia,
1984), 6.

37. Hashim Awang, Teman Pelajar Kesusasteraan (Poraling Jaya: Penerbit Fajar
Bakei, 1984), 87.

38. Abdul Salam, “Kupasan Sajak: Tumbang di Tengah jalan, Hiburan, 31
Okeober 1953, 14-16 dan 42.
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Begitu juga semasa Abdul Salam membicarakan sajak “Hari

Raya” karya Melati Rimba. Dalam rulisannya, dia memberikan tumpuan
kepada satu rangkap daripada sajak tersebut, iaitu rangkap berikut

ini:

Nun . ..

Di kaki langic,

Marahari tersimbul cahaya,

Kuning kemerah-merahan penaka pelangi,
Diiringi haiwan juga pohon,

Insan sama menyambutnya.”

Hasil daripada penelitian Abdul Salam, didapati:

Jika dihalusi akan perkataan penaka pelangi itu, tentu tidak sesuai,
sebab menuruc pendapat saya pelangi itu ialah satu cahaya yang
mengandungi tiga warna yang selalu kedapatan ialah merah, kuning
dan biru. Tetapi ada fasal yang menyatakan tujuh warna. Saya percaya
pembaca juga sudah biasa benar melibar pelangi. Dari ita tencu
tidak sesuai jika cahaya matahari di waktu pagi itu diserupakan fasal
dengan pelangi dan bagi menyambut ketibaan Hari Raya yang mulia
itn %

Dalam tulisan seterusnya, Abdul Salam memperkatakan pula

rangkap yang lain, iaitu:

Berpakaian nan warna-warni menawan
Gembira berduyun penaka burung
dari sangkar. ¢!

39.

40.
41

Abdul Salam, “Kupasan Sajak: Hari Raya,” Hiburan, 12 September 1953,

Ibid.
Ibid,, 15.
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Penggunaan kata “sangkar” pada rangkap itu, menuruenya tidak
sesual untuk barkan keriangan serta kebeb hidup, kerana
“sanghar” adalah kurungan yang dibua olch manusia dan hak kebebasan
terletak pada kuasanya. Oleh iru, kara “sarang” lebih sesuai serta
tepat untuk maksud “Gembira berduyan penaka burung” yang
digambarkan.

S. Othman Kelantan tidak mahu ketinggalan membicarakan
beberapa kesalhan bahase yang digunakan dalam sajak, “Aku Ingin

Bebas™ karya Alias, Misalnya, penggunaan baris “Yang baru lahir
semalam pagi”. Pada pendapatnya baris tersebuc hendaklah disusun
“Yang baru lahir pagi semalam”. Alasannya, penyusunan sedemikian
lebih tepat kerana tidak terikut-iku dengan gaya bahasa pasar.

Sermentara baris “punya segala yang kuingini” menurut S. Othman
Kelantan hendakdah diubah menjadi “beri segala yang kuingini”,
kerana penggunaan kata “punya” pada awal baris itu adalah bahasa
kacukan. Begitu juga baris “tanah dan air yang kucintai” itu, sepatutnya
“tanah air yang kucintai”.

Astaf * pula, membicarakan penggunaan bahasa dalam rangkap
ketiga sajak “Cerita Cinta yang Tirus” karya Masuri §. N.:

Bulan yang molek air yang baik
lekalah daerah kita jelajah,

memberi pun tiada segala berita
kenal pun siapa tiada menyapa.**

Menurutaya, baris “Bulan yang molek air yang baik” adalah
lebih sesuai diungkapkan “Bulan bang molek, air tenang
baik”. Demikian juga baris “Ickalah daerah kica jelajah”. Pada Asraf,
baris ini membawa pengertian bahawa yang leka bukan “kita” tetapi

42. 5. Othman Kelancan, “Kupasan Sajak (2)." Hiburan, 12 November 1955,
7-9.

43. Astaf, “Kupasan Sajak: Cerita Cinta yang Tirus,” Mastika, Disember 1955,
6.

4. 1bid
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“dacrah”. Sebenarnya, yang dapat diterima akal ialah “kita” yang
leka menjelajah daerah. fusteru itu, menurut Asraf, baris tersebut
seharusnya diucapkan “lekalah kita menjelajah daerah”.

Penggunaan kata “memberi” dalam baris berikutnya, pada
pandangan Asraf, sepatutnya digantikan dengan “terberi” supaya
dapat dibentuk kalimah yang sempurna. Baris terakhir itu pula
sepatucnya berbunyi “kenal pun tiada siapa menyapa” ataupun “kenal
pun siapa tiada tersapa”.

Demikianlah pernbicaraan aspek bahasa yang melibatkan persoalan
pemilihan diksi, ungkapan, dan baris dalam sesebuah sajak dalam
tulisan-tulisan kritikan sepanjang tahun 50-an. Pembicaraannya lebih
berdasarkan logik dan penggunaannya dilihat dalam konteks sehari-
hari. Pengkritiknya belum mampu membicarakan aspek bahasa dari
perspekeif estetik, apatah lagi dari perspekrif stilistik. Malahan,
memperkatakan bahasa sesebuah sajak untuk menimbulkan kesan-
kesan kehalusan, kemuliaan dan kesempurnaan pemilihan,
pembentukan, serra penyusunannya untuk memenuhi syarat-syarat
keindahan, belum juga berupaya dilakukan.

Hal yang sama ditemui apabila pengkritik memperkatakan
bahasa kiasan seperd personifikasi. Dalam tulisar: Asraf ©° misalnya,
ada dibicarakan tentang unsur personifikasi. Namun begitu,
pembicaraannya tidaklah secara mendalam. Asraf hanya menyebut
ungkapan yang bersifat personifikasi tanpa menyatakan kesan daripada
penggunaan unsur jtu secara jelas. Umpamanya, disebutkan penggunaan
baris “lantai mati jadi saksi” ialah lantai yang tidak bernyawa dihidupkan
scbagai saksi, Begitu juga ungkapan-ungkapan “limpahan mesra”,
“lahirlah cinta” dan “hati meronta” yang digunakan oleh Noor
S. 1. dalam sajak “Cerita Larut Malam Membawa Kenangan”,

Dalam tulisan Asraf yang memperkacakan sajak “Pergantian
Musim” karya Tongkat Warrant pula, dia menyatakan:

“Kupasan Sajak: Cerica Larut Membawa Kenangan,” Ususan Zaman,
17 Julai 1955.
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Malam yang gelap gelica menjadi hidup dalam personifikasi “gelap
malam menelan semua” dan kifauan cahaya juga menjadi hidup
alaim pecsonifikasi “Idlac cahaya berlaca-kaca meniti becbunyt embun”

Dalam tulisan tersebut, Asraf turut membicarakan penggunaan
unsur metafora pada sajak “Pergantian Musim”. Antaranya ungkapan
“hujung malam” pada baris “pucuk baru mula segar di hujung malam”
dikatakannya sebagai kiasan untuk larue malam.

Selain membicarakan aspek bahasa, Astaf menyentuh penggunaan
unsur bunyi. Di antara contoh pembicaraannya yang jelas, ditemui
dalam majalah Mastika, September 1955, apabila menganalisis sajak
“Damai® karya Atma Jiwa, Dalam pembicaraan itu, Astaf hanya
sckadar menyebut unsur bunyi asonansi dan aliterasi dalam sajak
tersebut. Umpamanya, pengulangan penggunaan asonansi atau bunyi
vokal [a] pada baris “suara jadi parau di musim kemarau”. Seterusnya,
pengul pengg; aliterasi atau k [d} pada baris “daging
dari darah”, pada awal setiap perkataan.

Namun begitu, ditemui pula kekeliruan atau ketdakselitian
Astaf ketika membicarakan unsur tersebut. Dalam tulisannya tentang
aspek bahasa “Cerita Larut Membawa Kenangan”, dia rurut
membicarakan unsur bunyi. Dalam memuji-muji kepandaian Noor
S. 1. memilih kata-kaca bagi sajaknya, Asraf menyatakan unsur aliterasi
terdapat pada baris “lantai mati jadi saksi yang telah mati”. Menusutny,
aliterasi pada tiap-tiap suku kata pertama yang mengandungi bunyi
{a] dan tiap-tiap suku kara akhir yang mengandungi bunyi [il,

schenarnya lebih menepati kepada unsur asonansi.
Walaupun kritikan Asraf tentang sajak banyak menyentuh
aspek bahasa dan unsur bunyi, tetapl tidak terlepas daripada memberi
ilaian terhadap isi dalam pembicaraannya teruama isi yang membina
dan berguna untuk rakyar®” serta memberi gambaran yang nyata

46, Asraf, “Kupasan Sajak: Pergantian Musim,” Mastika, Ogos 1955, 25.
47. Asraf, “Mencari Pembaharuan dalam Kesusasteraan Melayw,” Mastika, Mei
1950, 31.
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tentang hidup, kat, dan dunia # K

seperti ini adalah jelas untuk mengukuhkan cita-cita ASAS 50, iaitu
melalui slogan “Seni untuk Masyarakat” yang Asraf sendiri safah
seorang tokoh penting.

Pada tahun 1959, ditemui sebuah kritikan tentang antologi
sajak, faitu tulisan A. Samad Said yang memperkatakan antologi
Jalan ke Kotaku karya Suhaimi Haji Muhammad.®® Tulisan tersebur
dianggap penerokaan baru dalam knukan puisi Melayu moden.
Namun demiki atau b baru itu hanyalah
bertitik tolak pada penulisan krmkannya tentang antologi sajak,
iaitu penulisan yang tidak pernah dilakukan sebelumnya sedangkan,
pembicaraannya masih lagi berkisar kepada aspek-aspek isi dan mesej.
Sesuai dengan tumpuan ini, A. Samad Said dalam penelitiannya

memberikan penekanan seperti berikut:

Dari sudut isi falan ke Kotaku membawa suara dan cita~cita yang
besar tetapi cara 40 buah sajak iru disacukan dan diletakkan di bawah
nama Jalan ke Kosaku nampak tergesa-gesa dan kurang teliti benar.
Beberapa buah sajak yang mempunyai isi dan cita-cita yang sama
diisikan sampai empat lima (iibac: “Perang Api”, “Perang dan Insan”,
“Gugur dan Darah” dan “Tanah” serra “Hukuman”, “Terpaksa”,
“Luka” dan “Yang Kami Tuntuc’) menjadikan kita berhadapan dengan
warna-warna yang sama.’®

Jelas, dalam rulisan-culisan kritikan puisi Melayu moden atau
sajak ditemui kecend lis-penuli E keselurub
aspek. Tulisan-tulisan (ersebut, baik yang bersifar polemik, tentang
sajak secara umum atau sajak tertentu, persoalan isi sentiasa menjadi

dasar penilaian, termasuk aspek bahasa dan bunyi. Oleh itu, pendekatan
kritikan yang bermula dengan pendekatan moral disertai dengan

48. Asraf, “Nilai Sastera,” Mastika, Julai 1950, 30.

49. A, Samad Said, “Kekuatan Sajak: Jalan ke Kotaku,” Utwsan Zaman, 16 Ogos
1959.

50. Ibid.
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pendekatan formalistik, iaitu membicarakan unsur-unsur simile,
metafora, personifikasi, asonansi, dan aliterasi,”
pendekaran ini. Hanya kedua-dua pendek tersebut
sekaligus dalam tulisan-tulisan kritikan. Ini menyebabkan kesan

menjadi rumpuan
digunak

pembicaraan dan penilaiannya kurang mendalam.

Walaupun begitu, kemunculan pendekatan kritikan yang dianggap
scbagai bersifat aneka disiplin atau kritikan liberal ini, ternyata pula
menjadi asas kepada perkembang pada tah hun seterusnya,
faitu apabila kedudukan Singapura sebagai pusac kegiatan kesusasteraan
yang berpindah ke Kuala Lumpur mengalami pelbagai perubahan.

S1. Mana Sikana, Kvirikan Sastera: Pendekaran dan Kacdah, 83
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BAB EMP,

Kritikan Puisi Melayu Moden
Tahun 60-an

Tahun 60-an merupakan tahun-tahun selepas kemerdekaan Tanah
Melayu, kemudiannya dinamakan Malaysia, telah membawa
perkembangan dan pembaharuan terhadap faktor-fakror sosial, politik,
dan ekonomi turut sama mendorong perpindahan pusat kegiatan
kesusasteraan Melayu dari Singapura ke Kuala Lumpur. Antara

perkemb yang punyai hub erat dengan kegiatan

I jalah peningkatan taraf pendidikan dan p

bahasa Melayu sebagau bahasa kebangsaan Ini adalah ekm:m umbulnya
3 di impin Melayu dan gol

pemerintah,

Dalam bidang pendidikan, sekolah menengah aliran Melayu
semakin berkembang sebagai pernyataan pengukuhan dasar pelajaran
kebangsaan seperti yang termakrub dalam Penyata Razak (1956):

17.  As declared in our terms of reference, it is the intention of
the Government to make Malay the national language of the
country.

18. It follows from this that Malay must be learnt in ali schools
and we recommend that the teaching of Malay ro and the
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learning of Malay by all pupils shall be a condition of Gov-

ernment assistance in all schools.!

Pengukuhan dasar pelajaran kebangsaan ditegaskan lagi dalam
Penyara Abdul Rahman Talib (1960):

47. (i) The National Language is a compulsory subject at all levels
in all primary and secondary schools.?

Pernyataan ini, terutama yang termaktub di dalam Penyata
Razak 1956 telah membawa kepada tertubuhnya Makrab Perguruan
Bahasa pada 12 Januari 1958 yang kini dikenali sebagai Institut
Bahasa, Ia merupakan institusi yang menjadi pusat pengajian dan
pengajaran bahasa Melayu untuk memenuhi peranan barunya sebagai
bahasa kebangsaan. Serentak itu, kesusasteraan Melayu termasuk
sajak, mula menjadi mata pelajaran dari peringkat sekolah menengah,
makrab perguruan hingga ke peringkat universiti.’ Kesan daripada
perkembangan ini Jabatan Pengajian Melayu, Universiti Malaya,
yang ditubuhkan pada tahun 1959 dan diasaskan di Singapura pada
tzhun 1953, mula melahirkan siswazah jurusan kesusasteraan. Dengan
itu, bermulalah peranan para intelek secara jelas, dan akrif dalam
percumbuhan serta perkembangan bahasa dan kesusasteraan Melayu.
Antara para intelek tersebut ialah Ismail Hussein, Mohd. Taib Osman,
Kassim Ahmad, Syed Husm Ali, dan Ali Haji Ahmad.

Sesuai dengan penca i bidang pendidikan, Kuala
Lumpur berkembang menjadi pusa( ilmu pengetahuan dan kebudayaan.
Dewan Bahasa dan Pustaka berpindah ke Kuala Lumpur dari Johor
Bahru pada 10 Julai 1957, begitu juga akhbar-akhbar penting dari
Singapura seperti Utusan Melayu, Utusan Zaman, dan Mastika.

1. Report of the Educarion Commitiee 1956 (Razak Report), 4.

2. Report of the Education Review Commircee 1960 {Abdul Rahman Talib Report),
12.

3. Dharmawijaya, Berkenalan dengan Puisi (Petaling Jaya: Penerbic Fajar Bakei,
1988), 72.
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Kemudian diikuti oleh kumpulan akhbar The Straits Times yang
menerbitkan akhbar dalam bahasa Melayu, iaitu Berite Harian dan
Berita Minggu. Kegiatan serta peranan persatuan penulis seperti ASAS
50 di Singapura dilanjutkan pula di Kuala Lumpur. Ini dengan
tertubuhnya Persacuan Penulis Nasional Malaysia atau singkatannya
PENA pada tahun 1961.

Pada tah hun awal penubuh PENA dipimpin oleh
tokoh-tokoh yang pernah menerayul ASAS 50, scpcm Keris Mas
dan Tongkat Warrant. Kepimpinan mereka turut disertai oleh beberapa
sarjana dari Jabatan Pengajian Melayu, Universiti Malaya dan tokoh-
tokoh bahasa dan kesusasteraan dari Dewan Bahasa dan Pustaka.
Dengan itu, penubuhan PENA yang tujuan utamanya untuk
mcmpc(luaskan lapangan bahasa, & dan ifmu pengetal

tan dengan k ingan nasional,* dapat menjalankan kegiatan-
kegiatannya dengan berkesan. Ancara akrivitinya menerbitkan majalah,
menganjurkan ceramah, forum, seminar, diskust buku, kursus penulisan,
dan judkan kelab kricik, Kegi kegi yang berterusan
ini, memberikan banyak pendedahan serta kesedaran kepada para
penulis dan pembaca tentang peningkatan mutu karya sastera kreatif
melalui penulisan-penulisan yang bersifat kritikan.

Dengan fakcor-faktor sosial dan politik yang mendorong
imbulnya kegiatan | iptaan karya kreatif termasuk
sajak turut berkembang, Serentak dengan perkembangan itu, minat
serta kesungguhan para penulis kritikan juga semakin jelas tumpuan
penelitiannya. Akibatnyz, jumlah tulisan kritikan puisi Melayu moden
bertambah. Jika pada tahun 50-an, hanya ditemui sebanyak 91 tulisan
kritikan, maka pada tahun 60-an, jumlahnya meningkat kepada
199.

4. Hamzah Hamdani, et af,, (penyusun}, “Pendahuluan,” Tints Pena (Kuala Lumpur:
Persacuan Penulis Nasional Malaysia, 1981), xviii.
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Peningkatan tersebut berpunca daripada peranan serta
perkembangan akhbar dan majalah yang kian bertambah bilangannya
(lihat Jadual 4.1).

Jadual 4.1:
Akhbar dan Majalah yang Menyiarkan Tulisan Kritikan
Puisi Melayu Moden Pada Tahun 60-an

AKHBAR DAN MAJALAH 1 JUMLAH KRITIKAN
Utusan Zaman 3 110
Dewan Masyarakar 35
Dewan Bahasa 22
Mingguan Malaysia 10
Berita Minggu 7
Mastika 7
Penulis 3
Berita Harian 1
Budaya Jaya 1
Gema Dunia 1
Utusan Malaysia 1
Warta Mingguan 1
Jumlah 199

Berdasarkan jadual, terpancar suatu perkembangan baru, iaitu
kemunculan majalah-majalah Dewan Bahasa dan Dewan Masyarakat
yang meningkatkan bilangan tulisan kritikan puisi Melayu moden.
Kedua-dua majalah bulanan ini diterbitkan oleh Dewan Bahasa dan
Pustaka untuk menggalakkan perrumbuhan bahasa dan kesusasteraan
Melayu dan juga pertumbuban bakar-bakat baru dalam lapangan
penulisan, teruama penulisan sajak yang semakin diminati pada
waktu itu.

Dengan tersiarnya tulisan-tulisan kritikan puisi Melayu moden
yang berterusan dalam majalah-majalah tersebur dapar memulakan
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usaha menggalakkan pertumbuhan kedua-dua aspek tadi secara berkesan.
Tambahan pula, penerbitan majalah-majalah itu dipimpin oleh Keris
Mas dan Tongkat Warrant yang berpengalaman luas serta ada kesedaran
akan peranan kritikan, seperti yang ditegaskan:

.. - kritik dalam kesusasteraan kita dapat melahirkan natijab-natijah
yang baik terhadap pertumbuhan dan perkembangan kesusasteraan
kita dalam prosesnya menuju pertumbuhan dan perkembangan yang
lebih matang dan berisi. Paa penulis kita hendaklah dapar memandang
pertumbuhan kritik dalam dunia sastera kita scbagai saru gejala baru
yang sihat, yang dapat menjadi dorongan kepada para penulis untuk
mengkaji dan menilai hasil ciptanya sendici di samping terus mencipta
yang baru?

Oleh itu, dalam tahun 60-an, bukan sahaja berlaku perrambahan
jumlah tulisan kritikan sajak, tetapi juga ciri-cisi kritikan yang mantap
mula menyerlah. Di antara faktor yang jelas mewujudkan kemantapan
ini ialah penglibatan beberapa pengkritik baru seperti Alis Murni,
Ahmad Kamal Abdullah, Mustapha Kamil Yassin, Norzah, Baharuddin
Zainal, S. M. Dee, dan Badaruddin H. O. Mereka datang daripada
pelbagai latar belakang pendidikan, kerjaya, dan pengalaman, malah
sebilangan besar daripada mereka mencipea sajak. Ada di kalangan
mercka mendapat pendidikan kesusasteraan secara formal di uni-
versiti, antaranya Alis Murni, Norzah, S. M. Dee, dan Baharuddin
Zainal. Pastinya mercka dapat menerapkan ilmu penilaian sajak
dengan lebih kritis.

Walau bagaimanapun, Norzah (Mohd. Nor bin Abdul Ghani),
Alis Murni (Ali Ahmad), dan Baharuddin Zsinal merupakan pengkritik
yang giat menghasitkan rulisan-tulisan kritikan puisi Melayu moden
dalam tempoh tersebut. Ini dapar diperhatikan daripada sumbangan
mereka berbanding dengan beberapa pengkritik lain (libat Jadual
4.2).

3. Rencana Pengarang, “Kritik dan Sastera,” Dewan Bahara, Okwober 1961, 436.
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Jadual 4.2:
Penulis Kritikan Puisi Melayn Moden
yang Produktif Sepanjang Tahun 60-an

NAMA PENULIS JUMLAH KRITIKAN
Norzah 76
Alis Murni 20
Baharuddin Zainal 15
Mustapha Kamal Yassin 10
Shamsuddin Jaafar 5
Ahmad Kamal Abduliah [Kemala] 4
Yusuf Hitam 4

Berdasarkan jadual, ternyata Norzah cukup dikenali sekitar
tahun 60-an. Kedudukan ini, bukan sahaja kerana sumbangannya
yang paling banyak tetapi dia juga merupakan pengkritik yang kerap
melontarkan berbagai-bagai idea dalam tulisan-tulisannya yang bersifat
polemik.® Ini jelas terpancar dalam tulisan-tulisan kritikannya, sama
ada kritikan sajak umum ataupun khusus, faitu dua kategori kritikan
yang masih menjadi tumpuan para pengkritik.

Kritikan Bersifat Umum

Dalam kritikan sajak bersifat umum, polemik tentang “sajak-sajak
kabur” terus ditemui. Namun begitu, dalam tulisan-tulisan yang
bersifat polemik itu, lebih banyak memperlihatkan penerimaan para

penulis atau pengkritik terhadap kehadi jak-sajak tersebut sebagai
suatu pembaharuan Dalam pada itu, rerdapat rulxsan tulisan yang

k bab-sebab timbulnya k hami “sajak-
sajak kabur” dan kakan cara-cara i A

tulisan A. Samad Said yang menyatakan:

6. Baharuddin Zainal, et al, (penyusun), Wajah: Biografi Serasus Penslis (Kuala
Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1981), 289,
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. kebanyakan daripada masyarakac pembaca kita tidak mempunyai

asas i cara hami dan menikmati

sajak.”

Ketiadaan pengetahuan asas ini, menurut A. Samad Said lagi,
disulitkan pula oleh sikap penyair-penyair yang mengungkapkan
mesej yang tidak jelas. Melatui kata-kara yang digunak
didapati penyair kurang memahami tugas dan nilai kata-kata icu
dipilih. Malahan, ada penyair yang terlalu terikut-ikut dengan teknik
penulisan Noor S. I, A. S, Amin, dan M. Ghazali, tanpa pertimbangan
yang wajar.

‘Walaupun demikian, pada pand: A. Samad Said, kesul
memahami sesebuah sajak, bukanlah disengajakan oleh para penyair.
Perkara ini berlaku atas keinginan mereka untuk berubah dan membina
satu iklim persajakan baru. Akibatnya, kadang-kadang penyair begicu
peribadi dan berahsia dalam pembenrukan imej-imejnya.

Noridah? pula memperfuaskan kesedaran tentang kesukaran
menanggapi maksud sesebuah sajak. Menuruenya, kesukaran tersebut
bukan berlaku dalam persajakan Melayu sahaja tetapi juga di seluruh
dunia. Ini adalah kesan daripada kemunculan karya-karya seni yang
mendahului zaman. Kemunculan tersebut kerana dorongan jiwa seni
para penyair untk mencipta yang baru dan agak “revolusioner”.
Dengan dorongan tersebuc sajak-sajak mereka terlepas daripada
jangkauan fahaman masyarakat yang masih dibendung oleh hasil-
hasil ciptaan konvensional.

Begitulah penerimaan para penulis kritikan tentang kehadiran
“sajak-sajak kabur”. Pada umumnya, mereka menerimanya sebagai
suatu pengucapan seni yang baru dan wajar diperrahankan serta

dipupuk perkembang dalam k Melayu moden. Justeru

7. A Samad Said, “Latar Belakang Pertumbuhan Sajak-sajak Melayu Terbaharu,”
Dewan Bahasa, April 1960, 224.

8. Noridah, “Persoalan-persoalan Tetbesar dalam Kesusasteraan Puisi Moden Seolah-
olah Membingungkan,” Utwsan Zaman, 10 Julai 1960,
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itu, apabila Mohd. Yusuf Mohamad membuat kenyataan” bahawa
“saja-sajak kabur” adalah sama dengan lukisan abstrak yang dilulis
oleh monyet,'® timbul pelbagai reaksi daripada peserta simposium.
Reaksi tersebut telah mendapat perhatian dan dilaporkan dalam
Rencana Pengarang Berita Minggu."! Antaranya Anis Sabirin,
menganggap kenyataan Mohd. Yusuf it adalah tuahan hati manusia
yang tidak bertanggungiawab. Selanjutnya, dia amac kesal kerana
kenyataan yang dibuat tanpa pertimbangan itu, lahir daripada seorang
cendekiawan.

Mokhtar Yassin sependapat dengan Anis Sabirin dan menyatakan
bahawa sajak ialah pernyataan perasaan penyairnya sendm Cuma,

dalam melahirkan p , penyair

dan kata-kata yang difikirkannya sesuai, walaupun sukar dlfahaml
oleh orang lain. Menurur Idrus pula, sajak-sajak moden yang sukar
ditanggapi maksudnya, dikategorikan scbagai hasil seni yang abstrak.
Untuk memahaminya, pemikiran yang tajam dan bersifat intelek
diperlukan.

Shamsuddin Jagfar"® pula berpendapat, kehadiran sajak-sajak
yang sukar difshami bukanlsh satu kemerosotan kepada dunia
persajakan Melayu. Tetapi, ia merupakan saru perkembangan baru
dalam bidang persajakan tanah air. Perkembangan ini dilakuk
oleh penyair kontemporari untuk memperbaiki dan meningkatkan

lagi nilai persajakan kira seiring dengan perubahan atau peredaran

zaman. Ini bererti, sajak tidak terikat lagi kepada yang mirip pancun

9. Kenyataan Mohd. Yusuf Mohamad (Pensyarah Maktab Perguruan Bahasa)
itu, dikemukakantya dalam Simposium Pengajaran Bahasa dan Kesusasteraan Melays,
anjuran bersama Makeab Perguruan Bahasa, Dewan Bahasa dan Pustaka, dan Jabatan
Pengajian Melayu, Universiti Malaya yang disdakan di Universiti Malaya pada
47 Ogos 1963,

10. Pyan Husayn dan Subimi Haji Muhamemad (peayusun), “Pengenalan,” Orang
Bertiga (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, [980), xiv.

11. Rencana Pengarang, “Penulis-penulis Gempar oleh Kenyataan Pensyarah,”
Berita Minggu, 11 Ogos 1963.

12, Shamsuddin Jaafar, “Sajak-sajak Kabur: Cipraan Monyee? Ini Menghina
Namanya,” Utwsan Zaman, 18 Ogos 1963,
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dan syair. Sajak-sajak seperti itu, terutama yang hanya berkisar entang

lamb

“ombak menghempas pantai”, “daun-dzun kelapa yang
Jambai” atat “bayu berpuput nyaman”, walwupun mudsh difahami
tetapi tidak mencerminkan peningkatan daya cipta dan daya fikir
penyair.

Di tengah-tengah reaksi ini, timbul pula sokongan daripada
Tuah Arshad' terhadap kenyataan Mohd. Yusuf Mohamad. Tuah
Arshad yang menerima kenyataan Mohd. Yusuf sebagai suatu pendapat
yang bijak, menganggap “sajak-sajak kabur” atau sajak-sajak yang
sukar ditanggapi maksudnya, bukan sahaja dikarang oleh monyet
tetapi juga dikarang oleh “orang-orang gila” yang bermimpi pada
siang hari. Akibatnya, tercetuslah reaksi yang lebih luas dalam bencuk
kecaman serta tentangan yang lebih lantang,

Dian Merah' dalam tulisannya memperlihatkan kejahilan
tanggapan Tuah Arshad dengan mengaitkan persajakan di Indone-
sia. Menurutnya, di Indonesia tiada pihak yang menganggap saru-
satu sajak itu ciptaan orang gila atau seni abstrak yang dilukis oleh
monyet, malah para sasterawan dan peminac-peminat sajak mengadakan
majlis untuk memperingati jasa beberapa penyair terkenal, seperti
Chaitil Anwar. Lantas, Dian Merah mengecam Tuzh Arshad kerana
mnggap_umya yang keterlaluan dan timbul daripada ketidakupayaannya

sajak-sajak yang membawakan ciri-ciri pembaharuan.

Tanggapan Tuah Arshad it turu menerima kecaman daripada
Jihaty Abadi.”® Dengan nada yang agak keras dan lanrang, Jihaty
Abadi menyuarakan:

Di sini saya tegaskan kepada saudara Tush Arshad, andainya para
penyair yang terditi dari manusia biasa yang siuman belaka seperti

juga orang lain, telah dianggap monyet, berertilab seluruh manasia

13. Tuah Arshad, “Saya Ingin Membawa Masyarakar Melayu Maju dalam Bidang
Sastera,” Ususan Zaman, 25 Ogos 1963

14. Dian Merah, “Sebuah Pantun Untuk Tuah,” Urusan Zaman, 1| September
1963,

15, Jihaty Abadi, “Tuah, Jangan Jadi Hang Tua
1963.

usan Zaman, 8 Seprember
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icu monyet. Andainya apa yang dikatakan oleh monyet icu, cidak
dapar dimengerti olch monyet lain, menandakan monyet itu
s anjl dai sl monyes. ey, b ey v dianggp
sebagai orang gila, apa yang diperkatakan itu tidak dapat di

oleh orang gila yang lain, maka orang gila ita (yang tidsk mengert
adalah istimewa dari segala gila.

Di samping itu, terdapat juga beberapa tulisan lain yang
enyuarakan kecaman terhadap mnggapan Tuah Arshad itu. Antaranya,
tulisan Muhamiddin Abdul Rahman,' Setia Malaya,"” Shuib Tuasan,"
dan A. Salam.'® Namun demikian, rulisan mereka ini, lebih bersifat
“surat daripada pembaca”.

Isu “sajak-sajak kabur” yang menimbulkan reaksi bersifar polemik
ini, tidak terlepas daripada dihubungkan langsung dengan sajak-
sajak yang dicipta oleh Noor S. I, A. S. Amin, dan M. Ghazali.
Perhubungannya lebih mengarah kepada menerbitkan rasa kesedaran
m: t tentang cara-cara memahami sajak penyair-penyair tersebut.
Kesedaran ini diperkuatkan pula dengan penilaian, bahawa sajak-
sajak mereka memperlihatkan pembaharuan dan kemajuan ciptaan

seni yang perlu diterima.

Mut d Amir,® p lan sukar hami satu-satu sajak
tidak timbul sekiranya sajak itu dihayati dengan penuh perasaan.
Aspek penelitiannya dijelaskan pula oleh Alias Zain,*' iaitu dengan
mengkaji imej-imej yang dicipta oleh penyair. Ini kerana imej-imej
tersebur merupakan pernyataan perasaan penyairnya dalam zaman

16. Muhamiddin Abdul Rahman, “Jawapan Tulisan Tuah Arshad Mengenai Seks
dan Sajak Monyet,” Unisan Zaman, 8 Scprember 1963,

17. Setia Malaya, Kelang, Selangor, “Tuah: Kasihan,” Ursan Zaman, 8 Sep-
tember 1963.

18, Shuib Tuasan, “Kosong Melulu,” Ususan Zaman, 8 Scptember 1963.

19. A, Salam, Siglap, Singapura. “Sajak-sajak di Negeri China Mungkin Mati,”
Ususan Zaman, 8 Seprember 1963.

20. Muhammad Amir, “Menyingkap Rahsia Mengenai Sajak-sajak Moden,” Utwsan
Zaman, 26 April 1964,

21. Alias Zain, “Penyajak-penyajak Sukar, Berlindung di Tembok-tembok Imej
dan Kaca-kata Susah,” Ususan Zaman, 10 Mei 1964,
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yang membangun, penub pergolakan, dan perjuangan yang terlalu
sukar untuk difahami.

A S. Amin? bah bahawa | lan “sajak-sajak kabue™
adalah kehendak kat yang hadapi tekanan hidup dan

runtunan sosial. Dan, penyair ialah manusia yang lebih kaya rasa
seninya, dibandingkan dengan manusia lain. Perbezaan inilah yang
menjadi hambatan sajak-sajak ciptaan penyair untuk berkomunikasi
dengan pembaca lebih mudah.

Begitulah penilaian dan penerimaan para penulis, pembaca
serta pengkaji terhadap kehadiran “sajak-sajak kabur”. Lantaran itu,
apabila ada yang masih menolak kehadi seperti yang disuarak
oleh Yahya Hashim dalam tulisannya, “Pergi Jahanam dengan Penyait-
penyair Golongan Noor §, 1.”,” semakin banyak pula ditemui tulisan
yang buka kesed dan I
ketinggian nilai seni “sajak-sajak kabur” seperti yang terdapat dalam
tulisan Shamsuddin Jaafar.* Di samping menerima penilaian Yahya
Hashim terhadap sajak-sajak Tongkat Warrant dan Masuri S. N.
yang disifack mudah difahami dan p i nilai seni,
Shamsuddin menegaskan:

keyakinan tentang

. tidak pula berecti bahawa sajak-sajak kabur yang dicipta olch
Noor $. 1, A. S. Amin, M. Ghazali atau §. N. Tomo iru merupakan
sajak-sajak yang kurang baik, hanya kerana bahasanya beginu “anch”
atau ungkapan-ungkapannya terlalu liar. Mungkin juga penyair-penyaic
itu lebih senang menyalurkan idea-idea mereka melalui satu-satu
perkataan yang dapat mendukung seluruh idea dalam saru baris sajak
itu. Atau boleh jadi juga penyair itu ingin “memaksa” peminat-
pemina sajak yang kritikal supaya mencari tanggapan kepada sajak-
sajak itu lebih telici lagi.

22. A S. Amin, “Sajak-sajak Kabur Golongan Noor S. 1" Mingguan Malaysia,
20 Seprember 1964,

23. Ussan Zaman, 27 Seprember 1964,

24, Shamsuddin Jaafar, “Penyaic dan Keperibadian Sajak-sajaknya,” Usian Zaman,
8 November 1964.
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Kata-kaw ini memberikan gambaran yang jelas bahawa kekaburan
makna sajak-sajak Noor S. 1. dan angkatannya, ditandai dengan
ciri kepadatan kata-kata yang merangkumi kekuatan serta kekayaan
pemikiran. Ini disambut pula oleh A. S. Amin**

.. terus-terang saya karakan bahawa sajak adalah schagai satu ranting,
yang kecil dari scbatang pohon yang besar. Pohon adalah falsafah.
Bermaknalah, bila kita menulis sajak, kita sudah meningkar sedikic
ke alam falsafah—sedangkan falsafab itu pula ialah rempat segala
fikiran manusia dan ahli-ahlinya wntuk kepentingan mereka senditi.
Oleh itu, saudara fikirkan sendiri bahawa menulis sijak harus difkirkan
dulu dan begita juga bila membacanys, bukan hanya hentam buta
sahaja.

Pada akhir 60-an, tulisan yang merupakan saranan bagi
I Tl

p polemik “sajak-sajak kabur” ini dik oleh seorang
penulis yang menggelarkan dirinya Penyair Muda.* Dia menyatakan
bahawa sajak yang bernilai seni, baik tentang isi, teknik penyampaian,
dan sebagainya, tidak bergantung kepada sajak itu sukar difzhami
ataupun tidak. Sajak yang bernilai seni bergantung kepada isi, mesej,
ungkapan bahasa, dan teknik yang digunakan.

Ternyata rentetan polemiknya kurang memenuhi ciri-ciri tulisan
yang dihasilkan secara serius untuk memainkan peranan yang lebih
penting bagi memajukan lapangan kritikan sastera.?’ Namun begitu,
polemik ini seperti juga yang berlaku dalam tabun 50-an, bergerak
seiring dengan tulisan-tulisan kritikan yang membicarakan aspek

tertentu tentang puisi Melayu moden,

25. A. S. Amin, “Orang-orang yang Tidak Faham Sajak-sajak Noor S. L," Usssan
Zaman, 15 November 1964,

26. Penyair Muda, “Perlunya Sajak-sajak Bernilai dan Mudah Difahami,” Usssan
Zaman, 7 Julai 1968,

27. Rencana Pengarang, “Polemik Sastera” Dewan Babusa, Mei 1965, 194,
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Kritikan Bersifat Khusus

Pada awal 60-an, beberapa tulisan kritikan yang ditemui lebih bercorak
ulasan atau resensi, seperti tulisan-tulisan yang dihasitkan oleh Astaf
dan S. Othman Kelantan. Ini kerana tulisan-tulisan itu memberi
huraian maksud sesebuah sajak dahulu. Dan, huraian itu pula
kebanyakannya dilakukan bait demi bai. Hal ini dapat ditemui
dalam culisan kritikan Norzah tentang sajak “Rabsia Sajak dan
Daerahnya” karya Noor S. I. Antaranya ia mencgaskan:

Sebush sajak hacus difahami dahulu sebagai satu pernyataan maksud
(statement) dan satus pengucapan {expression). Sckarang marilah kita
“gali” maksud kasar sajak di acas yang pernah dikatakan “kabur

dan amat liar” itu. Rangkap pertama menceritakan satu golongan

manusia yang seringkali menjadi sasaran mata penyajak-penyajak.™
yang 8! ] penydjak-penyaj

Penghuraian seperti ini ditemui juga pada tulisan Norzah®
yang memperkatakan sajak “Jalan ke Parlimen” karya Kassim Ahmad

yang tersiar dalam Utwsan Zaman pada 21 Februari 1960:

Sebelum kita lisis dan meng ksud

perlulah saya

salinkan dahulu sajak trsebut dengan lengkap (diperturunkan pecikan

sajak “Jalan ke Parlimen” itw) . . . Sclepas itu marilah kita terus
menyelami maksud dan isi sajak “Jalan ke Parlimen” yang saya yakin
agak sukar juga difshami dengan sckali dua bacaan sahaja, Pentafsiran
sescotang mungkin berlainan dengan tafsiran orang lain.*

Dengan keyakinan bahawa sajak “Jalan ke Parlimen” agak sukar
difahami, Norzah memberi huraian isi atau maksudnya dengan
terperinci supaya pembaca bukan hanya dapat memahami maksudnya
semata, tetapi menjadi dasar kepada analisis dan penilaiannya terhadap
sajak icu.

28, Norzah, “Rabsia Sajak dan Dacrahnya,” Dewan Bakasa, Mac 1960, 165.
29. Norzah, “Jalan ke Parlimen,” Dewan Babasa, Mei 1960, 262-276.
30. Ibid., 263-65.
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Antaranya yang jelas ialah analisis dan penilaian Norzah tentang
frasa “mana bisa anak sekolah membaca kisah Tun Teja” yang
digunakan oleh Kassim Ahmad dalam sajaknya itu. Perkataan “Tun
Teja” yang bersifat perlambangan dalam frasa tersebut, menimbulkan
keraguan Norzah kerana Kassim ridak menggunakan “Tun Fatimah”
yang menjadi lambang keagungan kerajaan Melayu. Pada pandangan
Norzah, “Tun Teja” lebih sesuai digantikan dengan “Tun Fatimah”,

jika dilihat dari aspek fonologi. Ini menurutnya:

Dari segi susunan kata-kata pula nyatalah “Tun Teja” digunakan

untuk menerbitkan pengulangan bunys atau sajak-positif menurut

kehendak “mana bisa” dan “membaca” sebelumnya. Namun ini tak

mencegah penggunaan Tun Fatimah kerana sukukata terakhimya

akan menyambut sukukata akhir pada istilah “sekolah” demikian
kan kehendak sajak p.

Analisis dan penilaian Norzah membuka kesedaran serta memberi
tanggapan yang agak polemik sifatnya. Oleh yang demikian, aulisannya
ini telah menarik perhatian pembaca, peneliti atau pengkaji puisi
Melayu moden yang semakin bertambah bilangannya dalam tahun-
tahun 60-an.

Terdapat perbezaan dari segi penghuraian, penganalisisan, dan
penilaian maksud sajak oleh pengkritik. Tulisan Maskam? misalnya,
yang membicarakan sembilan buah sajak Muhammad Yassin Makmor
(Pungguk) yang dimuatkan di dalam antologi Puisi Baru Melays,
tidak diulas bait demi bait. Maskam terus mengemukakan kesan
yang didapati, hasil daripada pembacaan, penelitian, dan penilaian

sajak-sajak itu. Katanya:

Dengan membaca kesembilan buah sajak Pungguk it maka didapati
beberapa kesan yang nyata. Pertamanya kita rasakan Pungguk selalu
gelisah menghadapi alam hidupnya. la sentiasa memandang suatu

31. Thid., 266.
32. Maskam, “Suara Hati ‘Pungguk’ Diccruskan dalam Kumpulan Sajak-sajaknya,”
Ususan Zaman, 14 April 1963.
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itu dengan segala wnda tanya dan kurang pasti walaupun sekali-
kali suaranya semacam mengandung, harapan yang baik, namun selalu
benar suaranya itu merayu-rayu atau melankolik.
Baharuddin Zainal turut kakan kesan pemb
dan penclitiannya cerhadap sajak “Harapan” karya Setiabudi (Tongkat
Warrant). Antara penilaiannya:

Dalam “Harapan” tidak ada perkataan yang pelek-pelek dari segi
liceralnya. Semuanya jelas-jelas belaka, tetapi sajak ini agak sukar
difshami. Perkataan “kau” sahaja sudah cukup membuat kita meraba-
raba siapa yang dimaksudkannya, Apakah kita yang membaca, Tuhan,
sesuatu ideologi acau sescorang yang tertentu. Kita terpaksa menjadi
Sherlock Holme untuk mengetahui “kau” yang “berhati lelaki”, “tidak
menyerah” dan yang “telah direnggut untuk keadilan yang pahit.”

Walaupun Baharuddin Zainal memberikan kesan secara
keseluruhan, iaitu agak sukar memahami maksudnya terapi dia
mengemukakan alasan tentang faktor yang menimbulkan kesukaran
itu. Menurutnya, penggunaan kata “kau” yang menjadi objek
pengembangan maksud sajak, begiru kabur sifatnya. Dengan demikian,
tulisan kritikan Baharuddin lebih analitis, jelas, dan meyakinkan,
berbanding dengan Maskam.

Pendekatan Sosiologi

Tulisan kritikan Baharuddin Zainal yang dihubungkan dengan persoalan
kemasyarakaran, walaupun merupakan lanjutan pengucapan cita-
cita para penyair ASAS S0, tetapi dalam peniluian Baharuddin Zainal,
petfanjutan iru adalah wajar. Malahan corak pernyataan persoalannya
memperlihatkan kesedaran mendalam penyait-penyair untuk
menyuarakan pergolakan dan perjuangan masyarakat pada zamannya.

33. Baharuddin Zainal, "Mengulas Tige Sejak dalam Dewan Magparakar ‘Fatamorgana®
(Firdaus Abdullah}— Peristiwa’ (Wan Amin)— Harapan' (Setiabudi),” Dewan
Mayparakar. 15 Apeil 1964, 35.
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Penilaian seperti ini, antaranya ditemui ketika Baharuddin Zainal*
memperkatakan sajak “Suara dan Warna” karya Dharmawijaya dan
“Nyanyi Tragedi” karya Hadzrami A. R. Dalam sajak “Suara dan
Warna,” Baharuddin Zainal berseruju dengan pendapat Dharmawijaya
bahawa janji pemimpin-pemimpin negara untuk menegakkan keadilan
dan kemakmuran rakyat negara yang merdcka ini, tidak ditepaci
sepenuhnya. Sepertimana katanya:

Sungguhlah apa yang dikatakan olch penulis ini, manalah bisa kita
tersenyum kerana di dalam negara yang makmur ini hidup scring
penuh dengan janji dan harapan tetapi sayang tidak dapat dilaksanakan.”

Hasil daripada analisisnya, Baharuddin Zainal mengemukakan
serta keberanian Dhar ij kan keb

secara jujur. Ini dibuktikannya dengan petikan:

Kesed

Tapi tlik pandang dunia
tidak bisa berdusta

dan masih mau berbicara
tentang tangis kerabat karibnya
yang bergelus dengan
perompak kemanusiaan.’®

Kebenaran tencang “tangisan” scbagai melambangkan kemiskinan
dan penderitaan rakyat akibar daripada penindasan serta ketidakadilan
sosial, seperti yang disuarakan oleh Dharmawijaya itu, sebenarnya
masih berdaku di mana-mana. Inilah yang dianalisis oleh Baharuddin
Zainal apabila memperkarakan sajak “Nyanyi Tragedi” karya Hadzrami
A. R. Menurut Baharuddin Zainal, sajak itu merupakan suaru
dokumentasi sejarah penindasan bangsa kulic putih dalam dunia

34. Baharuddin Zainal, “Mengulas Sajak-sajak dalam Dewan Masyarakat ‘Suara
dan Wamna’ (Dharmawijaya) dan ‘Nyanyi Tragedi.” (Hadzrami A.R)," Dewan
Masyarakas, 15 Mac 1966, 51-52.

3. Ibid., 51.

36. Tbid.
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antarabangsa yang mengorbankan rakyat Asia dan Afrika. Sajak terscbut
juga dianggapnya suacu bahan sejarah yang menandakan tahun 1966
merupakan tahun kebangkitan semangat Afro-Asia bukan sahaja
di bidang politik tetapi juga di bidang sastera. Kebenarannya dijelaskan
dalam petikan sajak “Nyanyi Tragedi” yang berikut:

Afro-Asia dalam perarakan

mencapai pulau kebesaran.¥”

Kebe demikian, menurur Baharuddin Zainal ialah kesed
b Berbekalk

penyair untuk meniupkan semangat antip semangat
ini, penyair berusaha membina keyakinan bahawa rakyar Afro-Asia
mempunyai harga diri, sanggup bekerja keras, ada pejuangnya, ahli
fikirnya, serta bahasa dan penulisnya. Sesuai dengan kesedaran ini,
menurut Baharuddin Zainal lagi, Hadzrami A. R. bersama-sama
para penyair atau penulis lain jangan sckadar pandai merintih, terfalu
emosi, dan merakamkan perasaan yang meluap-luap sahaja. Kegiatan

para penyair merakamkan atau mencatatkan perasaan perlu seimbang
dengan kcgmmn kegiatan berﬁk:r tentang ekonoml sosial dan intelektual
dalam 1 . Demikianiah juga yang ditemui dalam
tulisan knukan Norzah dan Mustapha Kamil Yassin pada awal tahun
60-an dan Alis Murni pada akhir hun 60-an.

Tulisan kritikan tentang isi sajak yang dihubungkan dengan
persoalan kemasyarakatan timbul daripada kesedaran serta keyakinan
pengkritiknya, bahawa hubungan di antara sastera dengan masyarakat
begitu erat, Oleh itu, pengkritik akan berusaha melihat sastera sebagai
hasil daripada pergolakan yang benar-benar berlaku dalam sesebuah
masyarakat, Usaha demikian, sesuai pula dengan anggapan bahawa
setiap hasil sastera tidak terlaksana dalam keadaan kosong. Ini bertepatan
seperti yang ditegaskan:

37. mid, s2.
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Bahawa ia bukannya hasil usaha sescorang individu tetapi merupakan
hasil hubungan pengarang dengan masa, ruang dan masyarakar sebagai
wadah menyuarakannya.

Tulisan kritikan yang berusaha memperfihatkan kebenaran
hubungan sastera dengan pergolakan masyarakat lebih cenderung
menggunakan pendekatan sosiologi, iaitu pendekatan yang lebih

h kepada pemat terhadap perseki sosial dan tahap
serta reaksi penyair terhadapnya.”” Pendek ini pukan aspek
ekstrinsik sesebuah karya sastera.

Tulisan S. M. Dee, "Pen)mr dan Masyarakat™ dianggap tulisan
yang k dek sosiologi. S. M. Dee tidak
melihat serta memblcarakan sa]ak sajak Usman Awang dalam antologi
Duri dan Api, Telok Gong, dan sajak-sajak Kassim Ahmad dalam
antologi Kemarau di Lembabh, dari segi estetik atau bahasa. Namun,
tumpuan pembicaraannya untuk melihat sejauh mana penyair-penyair
itu menyuarakan “nada perubahan”, sebagai kesan daripada pergolakan
masyarakat yang benar-benar wujud pada waktu itu.

Akibat didorong keinginan tersebur, maka S. M. Dee
membicarakan sajak “Mahasiswa Rakyar” karya Usman Awang, sebagai
suara penyair yang mengajak golongan terpelajar, iaitu mahasiswa
memperjuangkan nasib rakyat miskin di kalangan mereka sendiri
supaya dapat mengecap kemakmuran hidup. Penyuaraan seperti ini,
menurutnya adalah sesuai dengan keadaan masyarakat dalam tahun-
tahun selepas k dekaan yang masih menghadapi gelora kemiski
ketidakadilan, dan pelbagai bencuk penindasan. Usman Awang sebagai
seorang penyair yang erat hubungannya dengan masyarakat, sewajarnya
bersuara dalam nada protes, kerana:

38. Wilbur S. Scorx, Five Approaches of Literary Criticism {Londor: Colier Macillan
Publishers, 1974), 123.

39. Ibid.

40. S. M. Dee, “Penyaic dan Masyarakataya,” Dewan Babasa, Mei 1968, 197—
202
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Usman tidak senang hati melihat suasana masyarakat yang tidak
adit, di mana jurang kemiskinan amar mendalam, di mana yang
kaya bertambah kaya dan miskin berlarutan ¢

Analisis dan penilaian pernyataan yang dikemukakan dalam
petikan it adalah jelas didasarkan kepada pemahaman serta kesed
Usman Awang akan pergolakan yang mengambil tempat dalam
masyarakatnya. Dengan itu, kesan penyuaraannya menggambarkan
keinginan penyair untuk melihat perubahan masyarakatnya. Kassim
Ahmad sependapat dengan Usman Awang melalui sajak-sajaknya,
“Katakanlah " “Jalan ke Parlimen”, dan “Dialog”. Kassim Ahmad

kesed untuk mengubah sistem pemerineahan bagi

judkan kehid kat yang adil dan makmur. Kesedaran

ini nmbul kerana xerdapamya keraguan Kassim Ahmad terhadap
amalan sistem pemerintahan berparlimen sebagai lambang demokrast.
Lantaran itu, S. M. Dee mengukuhkan pandangannya dengan
mengemukakan petikan sajak “Jalan ke Parlimen”, seperti berikut:

mau ke mana ikut jalan mana

sini ada polis rumah kita punya speaker

ada emas mau dijual terlaly murah harganya
ada hutang mau dibayar terfalu banyak
bunganya,®

S. M. Dee kemudiannya membuat kesimpulan bahawa Kassim
Ahmad, seperti juga Usman Awang, begitu prihatin tentang pergolakan
masyarakatnya dan peranannya sebagai penyair yang sentiasa merenung,
memikirkan, dan menyuarakan cita-cita mereka, lalu dia memetik
pengakuan Kassim Ahmad dalam sajak “Penyairku”™

41. Ibid., 199.
42. Thid, 200.
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penyairku

pondoknya di pinggir kali

luas hatinya merangkum dunia
bertafakur tentang untungnya.*?

Sesuai dengan peranan Kassim Ahmad scbagai penyair yaﬂg
Iebih cenderung lan dan pergolal

maka tulisan-tulisan kritikannya tentang puisi Melayu moden wurut
menggunakan pendekatan sosiologi. Ini terpancar dalam rulisannya
yang membicarakan antologi puisi Warna Swasana karya Masuri
S. N.% Padanya, Masuri S. N. adalah penyair yang punya pendirian
tegas tentang falsafah hidup.

Pendapat demikian didasarkan kepada analisis dan penilaiannya

terhadap sajak-sajak Masuri S. N. yang begitu lantang menyuarakan
\ h h

pergolakan dan cita-cita pada
kemerdekaan. Kassim Ahmad mengukuhkan pendapatnya itu dengan
mengemukakan petikan sajak “Memberi dan Menerima”, sebagai
mewakili sajak Masuri S. N. yang menyuarakan semangat perjuangan,
semangat bertanggungjawab dan ingin berbaki:

Kami yang lahir di bumi ini

Mau “memberi” untuk kedaulatan tanah dan isi
Kami anak pertiwi sckarang membalas budi
Pada bumi hijau dan segala keluhuran kami.®

Walaupun begntu, Kassim Ahmad tidak memberi tumpuan
kepada penglib kraban hub dan kesed Masuri
S. N. dengan kekalutan masyarakat sahaja, namun dia membicarakan
juga bahasa, irama, dan nada sajak-sajak tersebut. Dengan demikian,
tulisan kritikannya yang lebih ketara unsur-unsur pendekatan sosiologi
itu disertai juga pendekatan formaliscik.

43. Ibid., 202.

44. Kassim Ahmad, “Ulasan Buku Masusi S. N. Warna Suasana (sajak-sajak pilihan
1950-56),” Dewan Bahasa, Mei 1962, 233-236.

45. 1hid., 234
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Pendekatan Formalistik

Penggunaan pendekatan formalistik dalam tulisan krittkan puisi Melayu
moden memang banyak ditemui. Antaranya, Mustapha Kamil Yassin
dan Norzah yang giar menghasilkan tulisan kritikan dalam Utusan
Zaman pada awal 60-an. Setiap tulisan mereka, pada keseluruhannya
memberi tumpuan kepada isi dan bentuk sajak, iaitu membicarakan
tema, pewsoalan, gaya bahasa, dan unsur bunyi. Namun begit,
sifat kritikannya agak sederhana, ringkas, dan tanpa analisis yang
mendalam. Sifat ini ada hubungannya dengan sifat akhbar yang
begitu terbatas ruang dan halamannya.

Tulisan Mustapha Kamil Yassin,* yang mengupas sajak, “Aku
Bukan Penyair” karya Moriffin S. N. selain membicarakan tema
dan persoalan sajak itu secara ringkas, dia membicarakan tekniknya
yang antara lain:

Dari segi teknik kita dapati bahawa sajaknya licin juga mengalirnya.

Dan antara terbitnya kerana pemilihan kata-katanya yang nyaman

dan suasananya tenang . . . Lihatlsh di antara ungkapan-ungkapan

katanya “di laut hati,” “diucap diri,”
murni”, “buluh perindu” dan lain-lain.

sepoi melanda rasa”, “melodi

Berlandaskan perikan tersebut, ternyata bagi Mustapha Kamil
Yassin, gaya bahasa ialah aspek teknik yang penting. Dalam penilaiannya,
pemilihan kata-kata yang mudah atau scderhana retapi tepat

byl ikitan yang lancar,

kesan p paian perasaan dan p
seimbang, serta harmonis.

Dengan itu, apabila Mustapha Kamil*" menganalisis sajak
“Keabdian” karya Nahmar Jamil, penilaiannya tentang gaya bahasa
sebagai aspek teknik yang penting menjadi lebih jelas. Menurutnya,
dari sajak dua rangkap yang pendek dan kemas itu, penyair telah
berjaya menyampaikan pernyataan perasaan tetharunya. Dengan hanya
menggunakan dua puluh patah perkataan, penyair dapat meluahkan

46. Mustapha Kamil Yassin, “Ulasan Sajak,” Ususan Zaman, 20 November 1960.
47. Mustapha Kamil Yassin, “Ulasan Sajak,” Utusan Zaman, 4 Disember 1960,

59



SEJARAH KRITIKAN PUISI MELAYU MODEN 19491979

pelbagai perasaan. Justeru ire, Nahmar dianggapnya sebagai penyair
yang telah berjaya membuktikan bahawa irama rasa yang bergetar
dan jiwa yang bergelodak dapat dilahirkan dengan berkesan melalui
bahasa yang mudah dan ringkas tanpa mengurangkan ciri-ciri
keindahannya.

Demikian juga tulisan-tulisan kritikan Norzah tidak terlepas
daripada bicarakan tema dan persoalan. Dalam euli yang
membicarakan gaya bahasa tiga buah sajak,*® iaitu sajak-sajak
“Kebaktian” karya Kalam Desa, “Penyait” karya Muhana Suhaimi,
dan “Kedamaian” karya Ahmad Sarju, pembicaraannya lebih
ditumpukan kepada pemilihan kata-kata dan pembenrukan atau
penyusunan ungkapan yang berhasil melahirkan gambaran dan
rangkuman pengucapan baru. Oleh iru, dia memberikan penilaian

ghap kapan seperti “menggelegak porak kesal”, “puncak
ritiwangsa”, dan “pesta bunga hangus oleh api menyala” yang digunakan
dalam sajak-sajak tersebut sebagai gaya bahasa yang segar. Sajak
“Sinar”, karya Najmi pula, menurut Norzah® penggunaan ungkapan
seperti “d lah kei " dan “cuma ketulusan”, bukan sahaja

merupakan gaya bahasa yang segar tetapi juga padat.

Melalui tlisannya tentang sajak “Debaran” karya Zainal Abidin
Mokhtar pula, selain membicarakan tema dan gaya bahasa sajak
itu, Norzah® menyentuh aspek bentuknya. Pembicaraan tentang
aspek tersebut tidak terbatas pada benruk luaran sajak jtu yang
sudah bebas daripada ikatan puisi Melayu lama, tetapi dalam analisisnya
bentuk itu sesuai dengan pernyataan tema atau isi dan persoalannya.
Ini dijelaskan oleh Norzah:

Dari segi bentuk ciptaan saudara Zainal bersikap bebas baik dalam
persajakan akhic mahupun dalam memilib bilangan kalimat bagi
pembenukan rangkap kerana jumiah kalimar-kalimat bag satu rangkap
iru banyak (6 hingga 8 baris) terasa agak berar dan kompleks susunan
fikirannya.

48. Norzah, “Kritik Sajak,” Ususan Zaman, 29 Disember 1963,
49. Ibid, 8 Mac 1964.
50. Ibid., 12 Januari 1964,
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Pembicaraan ini menunjukkan bahawa bentuk sajak bagi Norzah
bukan sekadar untuk hiasan atau keindahan penglihatan sahaja.
Bentuknya, perlu memberi makna kepada tema atau isi yang
fikemukalan, U Jakan jiwa yang dikemukakan dalam

&

P
sajak “Debaran,” sesuai dengan bentuknya yang tidak teratur dari
segi bunyi, pertimbangan kata, dan susunan baris.

Selain itu, pembicaraan sajak juga menyentuh kelemahan-
kelemahannya. Norzah®' misalnya, ketika membicarakan sajak “Insan”
karya T. S. Sidi, memperlihatkan kelemahan penggunaan tanda
sempang pada katakata dalam sajak tersebut. Menurut Norzah,
kata-kata seperti “gedung-gedung” dan “wajah-wajah”, wernyata kurang
berkesan membawakan pernyataan perasaan yang mendukung isi
atau persoalannya. Kata-kata itu, lebih wajar digabungkan tanpa
sempang supaya bunyi dengung pada pengucapan suku kata akhir
menimbulkan suasana berterusan dan pantas, iaitu bersesuaian dengan
pernyataan persoalan keregasan semangat. Penilaian Norzah terhadap
konsep gaya bahasa dalam sajak, tidak bertolak dari hukum tatabahasa,
tetapi atas dasar keseimbangannya menyuarakan nilai perasaan dan
pengertian yang lebih diutamakan.

Mustapha Kamil Yassin®? yang membicarakan sajak “Peneguhan”
karya M. Kelana mengurarakan kelemahan sajak itu dari segi
penggunaan unsur bunyi. Menurutnya, dalam sajak yang agak ringkas
itu, terlalu banyak penggunaan aliterasi dan asonansi sehingga
menjejaskan keharmonian iramanya. Akibatnya, perasaan terharu
yang ingin ditimbulkan menjadi dangkat. Ini bererti, Mustapha Kamil
Yassin menerima hakikat bahawa unsur-unsur bunyi penting untuk
menimbulkan kekuatan dan keindahan sajak. Namun begitu,
penggunaannya haruslah secara sederhana dan berimbangan, iaicu
tanpa keghairahan yang dipaksakan.

Tulisan kritikan dengan pendekatan formalistik yang agak jelas
dan terperinci ditemui dalam majalah Dewan Babasa dan Dewan

51, Ibid, 14 jun 1964,
52. Mustapha Kamil Yassin, “Ulasan Sajak,” Urusan Zaman, 11 Disember 1960.
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Masyarakat, tulisan Baharuddin Zainal® yang menganalisis maksud
sajak “Seorang Nelayan yang Pulang” karya Yahaya M. S. Katanya,
tema dan persoalan sajak itu ialah mengenai penderitaan kaum nelayan,
berdasarkan petikan berikur:

musim menggetar dan menggelombang
ayah, ada ikan adalah api
abang, ada api hiduplah kami

biarpun bersambung derita ini.*

Tema dan persoalannya merupakan pernyataan pemikiran yang

mempunyai kekuatan serta kesedaran penyair yang mendalam. Antara
lain ditegaskan oleh Baharuddin Zainal:

Namun demikian suatu hal yang saya rasa penting ialah saudara
Yahaya M. S. menyuarakan jeritan derita kaum murba dan jerican
ini ingin didengark ke agar k jaan juga dapac
diwnjudkan di mana-mana sahaja di alam ini. Perjuangan menegakkan
keadilan masyarakat ini sudah merupakan sesuatu yang lazim dalam
sastera kita sejak Angkatan 50 lagi.®

Walaupun Baharuddin Zainal didek menafikan tema dan persoalan

itu Janjutan pengucapan sastera Angkatan 50 tetapi kekuatan yang
diperlihatkannya ialah pemikiran Yahaya M. S. yang menyuarakan
falsafah kemanusiaan sejagat, seperti berikur:

dengan cinta seluas dunia
menghamparkan haci-pulau tiada bernama
suatu pethitungan di wajahnya

belum pernah dibisikkan selama-lama.¢

53.

Baharuddin Zainal, “Sedikit Mengenai “Seorang Nelayan yang Pulang” dan

Penyairnya,” Dewan Bahasa, Seprember 1964, 421-425.

54.
55.
56.

62

Ibid., 424.
Ibid., 425.
Ibid., 423.




KRITIKAN PUISI MELAYU MODEN TAHUN 60-AN

Selanjutnya, Baharuddin Zainal membicarakan juga unsur bunyi
yang terbentuk daripada pemilihan kata-kata dalam sajak iru:

“Seorang Nelayan yang pulang” adalah suatu hasil seni puisi yang
mewah dengan unsur-unsur bunyi yang sama dan lambang-lambang
yang indah 57

Kesan demikian diperlihatkannya dalam rangkap pertama yang
ada kekerapan pcm}angan buny| vokal dan konsonan serta penggunaan
lambang seperti “getaran”, hembus”, dan
Lambang-lambang ini menurutnya, di samping tepat mcnggambarka.n
penderitaan hidup kaum nelayan curur juga memberikan gambaran
yang segar dan indah. Dengan itu, Baharuddin Zainal mengemukakan

rangkap tersebut dalam culisan kritikannya:

Getaran kencang dan bahang
menghembus angin musim
bimbang menggelombang.*

Pembi yang mengandungi analisis tentang aspek-aspek
tema, gaya bahasa, dan unsur bunyi secara terperinci, berhasil
memberikan pandangan serta penilaian yang jelas dan meyakinkan.
Pendekatan formalistik turut dikerengahkan oleh Alis Murni
(Ali Ahmad) yang banyak menghasilkan culisan kritikan dalam Dewan
Masyarakat, pada akhir tahun 60-an. Dia menyentuh karya penyair-
penyair seperti Muhammad Haji Salich, Latiff Mohidin, A. Wahab
Ali, Dharmawijaya, Kemala, dan beberapa orang penyair lagi.
Tulisan Alis Murni berturmpu kepada tema dan gaya bahasa,®
sajak “King Lear” karya Muhammad Haji Salleh. Menurutnya, melahui
sajak yang pendek, Muhammad Haji Sallch berjaya merangkumkan
inti rasa dan falsafah yang terkandung dalam lakonan Shakespear

57. Ibid., 421.

58. Ibid.

59. Alis Murni, “Sorotan Sajak Dewan Masyarakat Bulan Ini.” Dewan Masyarakas,
15 November 1969, 52-53.
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dengan mengambil tragedi King Lear yang menjadi mangsa perasaan
dan kckhilafan sebagai pokok perlukisan serta perkembangan

] ter klah persoalan kekesalan, simpati,
fasih sayang, kcmluxm serta kehampaan yang diakhiri dengan kebulatan
dan kepadaran suasana perasaan. Persoalan-persoalan yang menimbulkan
kesan tersebut, diperlihatkan oleh Alis Murni dengan petikan sajak
berikut:

di dover rak ada jalan pulang
dari ajal yang menanti
penanggung dosa %

Kejayaan sajak ini, seperti yang dapat dikesan oleh Alis Murni
terletak pada pemilihan dan pembentukan kara-katanya. Dalam
analisisnya, kata-kata seperti “pernah meraja”, “negeri makin
membeban”, “pembagi dan pesalah-pilih”, “kefanaan terdasar di hiba”,
dan “pucuk ketulusan” merupakan kolokasn yang tersendm b:nmkA
nya serta ghidupkan kel
yang dlsampmkan oleh penyairaya. Jadi, dalam pemlman Alls Murni,
kejayaan bahasa puisi bukan sahaja mempunyai keaslian pemilihan
dan pembentukannya tetapi juga dengan tepat dapat menggambar-
kan suasana perasaan dan pemikiran pada keseluruhan puisi atau
sajak itu.

Pendekatan demikian ditemui juga dafam tulisan kritikan Alis
Murni® yang membicarakan sajak “69” karya Baharuddin Zainal.
Kejayaan sajak ini terferak kepada keupayaan penyair mengemukakan
persoalan besar dengan penggunaan rajuk yang amat ringkas. Persoalan
tersebut berkisar pada perkataan “resolusi” yang baru muncul pada
tahun 1969, iaitu resolusi yang secara lantang menyuarakan tugas
penyair untuk mencorakkan sejarah masyarakat. Tugas it dianggap
oleh Alis Murni begitu tepar dengan mengemukakan petikan sajak
tersebut:

60. Ibid., 52.
Gl. Alis Mueni, “Ulasan Sajak: ‘69"” Dewan Babasa, Mac 1969, 128-131.
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dengan segala kebesaran
sajak ini bosan air mara
sonder seni sonder bahasa
sonder hukum sonder tradisi
kami petugas revolusi.”

Begitulah Alis Murni melihat dan memberikan penilaian bahawa
revolust adalah madamart perjuangan dan tugas penyair yang sejati,
iaitu penuh keberanian dan kesed bah
serta pembaharuan pemikiran

untuk bawa p
kac melalui sajak dan karya

sastera umumnya.
Sikapnya yang berani menjadikan sajaknya lebih mantap dengan
adanya ketelitian dalam pemilihan kata-kata. Menurut Alis Murni,
kepadatan kata-kata yang dipilih daripada suara yang menyarankan
perjuangan dan pergerakan dalam politik moden, seimbang dengan
impak yang mahu dikemukakan kepada pembaca. Baharuddin Zainal
berjaya menjauhkan diri daripada menggunakan perbandingan-
perbandingan dan imej-imej abstrak yang mengelirukan.
Terdapar juga tulisan kritikan yang membicarakan aspek-aspek
khusus, seperti yang dllakukzn oleh Abu Bakar Hamid.® Dalam
dia my P lisisan terhadap tema beberapa
bush sajak, antaranya sajak Masuri S. N., A. S. Amin, A. Samad
Said, Usman Awang, A. Wahab Ali, Kassim Ahmad, Firdaus Abdullah,
dan Badaruddin H. O. Hasil daripada penelitian dan kajiannya,
didapati bahawa tema kemanusiaan merupakan tema yang dominan
bagi penyair-penyair itu. Kedua, penyair-penyair tersebut kerap
menyuarakan perasaan simpati kepada golongan miskin dan tertindas

serta persoa}an persoalan semasa. Malahan, penyair-penyair berke-
ghaph |

diri di samping persoalan-

P
persoalan cinta, moral agama, dan ketuhanan.

62 Ihid., 130.
63. Abu Bakar Hamid, “Tema Pada Sajak-sajak Melayu,” Dewan Bahasa, Jaouasi
1968, 4-14.
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Berdasarkan penclitiannya, Abu Bakar Hamid merumuskan
penyair mempunyai k:upa).'aén yang luas unauk mengemukakan
cema sajak. Namun begitu, pemikiran yang tajam amat diperfukan
untuk kan p lan-persoal . Dalam hubungan in;,
menurut Abu Bakar Hamid, para penyair sewajarnya bersifat ex-
srovert dan bukan bersifac introvers secara berlebih-lebihan.

Tulisan kritikan Khadmi®* memfokuskan pembicaraan tethadap
imej dalam sajak. Pembicaraan ini bertolak daripada kesedaran serta
keyakinannya, bahawa imej berkai rapat dengan kehalusan jiwa
penyair. Imej juga adalah di antara ciri-ciri sajak yang menentukan
kejujuran penyair menyuarakan suasana hari atau perasaan. Justeru
itu, menurur Khadmi, sekiranya imej ridak menepati suasana dan
menggambarkan sesuatu di luar kebiasaan pengalaman rasa, maka
kesannya bukan sahaja kurang memperlihatkan kejujuran penyair,
tetapi juga maksud sajak sukar ditanggapi oleh pembaca.

Khadmi seterusnya membicarakan imej dalam sajak “Kuala
Terengganu” (Dewan Bahase, Ogos 1966), karya A. Wahab Ali
dan sajak “Bicara Dua Manusia” (Dewan Babasa, Jun 1964), karya
Masuri S. N. Menurut Khadmi kedua-dua penyair itu berhasil
mengemukakan imej yang berkesan. Dalam analisis dan penilaiannya,
sajak “Kuala Terengganu” kaya dengan unsur-unsur alam yang
mencerminkan imej ketenteraman dan keharmonian perasaan
penyairnya terhadap pemandangan di kuala Sungai Terengganu pada
wakey pagi. Imej-imej yang terpancar daripada unsur-unsur tersebut
dianggap olch Khadmi begitu tepat. Ini diperlihatkannya melalui
petikan berikut:

kalau pagimu bermandi cahaya
seberang takir menghantar rasa
dengan gubuk-gubuk nelayan memagari pantai

64, Khadmi, “Sedikit Tentang Imej dalam Sajak,” Dewian Sabasa, Disember 1968,
547-556.
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dengan pohon kelapa yang berbanjar
terjun hatiku di dada kuala sungaimu.®

Sajak “Bicara Dua Manusia” pula pada keseluruhannya

bawakan imej-imej yang mempunyai kaitan erat di antara satu

sama lain sehingga berjaya menimbulkan kesatuan gambaran suasana
perasaan putus asa secara mendalam. [ni terutamanya tentang kesan

buruk sikap manusia yang mudah pucus asa, melalui imej-imej “celaka
yang menakik”, “bersin orang yang fasik”, dan “pengembara sompek”,
seperti dalam petikan berikur:

Bila bunga putus asa memercik

Itu celaka yang menakik

Adalah bersin orang yang fasik

Kita bukannya pengembara sompek.“

Dalam analisis sctcrusnya, Khadmi memberi penilaian bahawa

kekuatan serta kesatuan imej atau gambaran sikap putus asa yang
menimbulkan kesan buruk itu terlaksana melalui pemilihan dan
penyusunan kata-kata yang teliti, Menurutnya, kata-kata “memercik”,

“menakik”, “fasik”, dan “sompek” yang digunakan secara berurutan
dalam baris-baris sajak terscbut, selain dasipada tepat menggambarkan
keburukan atau kecelakaan nasib orang yang berterusan putus asa.
Menyedari betapa pentingnya pemilihan dan penyusunan kata-kata
untuk menimbulkan imej yang tepat serta berkesan, maka Khadmi
turat kakan kelematian atau kegagalan imej dalam kritikannya
tentang sajak “Generasi” (Dewan Babasa, Januasi 1968), karya Rahimah
M. Y. Dia memetik rangkap berikut sebagai tumpuan pembicaraannya:

Percumbuhan dan penghidupan
Diabadikan bagai cendawan tumbuh tika hujan

65.
66.

Ibid., 552.
Tbid., 553.
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Penghuni di tanah harapan berjuta manusia
kita lahirkan satu sejarah.s”

Hasil analisisnya dia menolak kenyataan penyair bahawa oe_ndawan
tumbuh ketika hujan turun, sedangkan pada hakik
tumbuh selepas hujan. Di samping itu, tidak mungkin pula sesuatu

itu diabadikan seperti “cendawan” kerana sifatnya sangatlah rapuh

dan mudah rosak. Justeru itu, pemilihan kata “cendawan”, menurur
Khadmi, pakkan | lan penyair imbulkan imej yang

tepat tentang keabadian penghidupan.

Pendekatan Moral

Walaupun rulisan kritikan yang menggunakan pendekatan formalistik
lebih banyak ditemui tetapi pendekatan moral masih juga digunakan
oleh para pengkritik. Sifat kritikan moralnya lebih jelas memberikan
tumpuan kepada nilai-niai ketuhanan dan keagamaan, seperti yang
terlihat dalam tulisan Abdul Aziz Azhari®® yang membicarakan sajak
“Kembalilah” karya R. Fauziah.

Pada Abdul Aziz, sajak tersebut adalah pernyataan harapan
penyair supaya manusia memperhambakan diri kepada Tuhan, dalam
erti kata mematuhi segala perintah-Nya dan dengan penuh takwa.
Namun demikian, melalui pernyataan yang wajar itu, ia turut
memperlihatkan kelemahan penyair, iaitu tentang waktu memper-
hambakan diri kepada Tuhan. Menurutnya:

Apalah untuk memperingati dan memperhambakan diri kepada Tuhan
harus menunggu hari “esok”? Dan, apakah pula ita merupakan sate
taktik diplomasi penyajak untuk mempengarubi masyarakat yang

lalai?
67. Ibid.
68. Abdul Adiz Ashari, "Ulasan Sajak: R. Fauwioh Berjaya dengan Tema Kenuhanannya:
Kembalilah . . . ," Utusan Zaman, 18 Februari 1962,
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Pertanyaan ini, berdasarkan analisis dan penilaiannya terhadap
baris pertama sajak, “Esok mari kita perhambakan untuk Tuhan”
adalah tidak tepat. Dia menyarankan kata “esok” ditiadakan, menjadi
“Mari kita perhambakan untuk Tuhan” supaya kesan pernyataan
harapan serta seruannya lebih kemas, tegas, dan menepati hakikat.

Baharuddin Zainal® turut menerapkan pendekatan moral apabila

ganalisis sajak “Muh d Datanglah Kembali Padaku” karya
A. Wahab Ali dan sajak “Mata Ayah” karya Setiabudi (Usman Awang).
Kedua-dua sajak ini, dalam analisisnya merupakan pengakuan penyair-
penyairnya tentang keagungan Tuhan Dengan pengakuan uu,

sewajarnyalah manusia sentiasa perlind dan bersy
atas rahmar-Nya.

Kritikan Baharuddin Zainal™ yang lebih menarik dan berkesan,
terlihat dalam pembicaraannya tentang sajak “Sidang Roh” karya
Kassim Ahmad. Pembicaraannya itu menarik dan berkesan kerana
di rengah-tengah reaksi yang keras daripada pelbagai pihak terhadap
sajak karya Kassim Ahmad ini, Baharuddin Zainal membela kedudukan
sajak tersebut dari segi maksud dal dengan kak
pandangan moral yang kritis.

Cara dia mengemukakan pandangan dan analisis dalam tulisannya
menggerakkan kesedaran para pembaca untuk merenungi bahawa
sebagai penyair, Kassim Ahmad mempunyai pandangan moral,
walaupun anch pada tanggapan lahir tetapi perlu dipertahankan.
Ini kerana menurut Baharuddin Zainal:

Kalau penyair menyebut Tuban, syurga, kiamat dan Dajal usahlah
mudah menuduh Kassim mempersenda-sendakan agama Islam atau
menghukumaya schagai scorang munafik atu murtad.”

69. Baharuddin Zainal, “Mengulas Sajak-sajak dalam Dewan Mayarakat Muhammad,
Datanglah Kembali Padaky’ (A. Wahab Ali)}—'Mata Ayah® {Setisbudi),” Dewan
Masyarakat, 15 Januari 1965, 53-54.

70, Baharuddin Zainal, *Memperkarakan Sajak Sidang Roh dan Penyairmu,” Dewan
Bahasa, Ogos 1966, 340-348.

71, Ihid., 343.
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Do demikian, Baharuddin Zainal berusaha

& peng
‘menonjollan makna yang positf, faitu persoalan moral dalam sajak
#§idang Roh”. Malahan dia ingin melihat kesusasteraan, termasuk
u)ak. berkembang secara bebas yang didorong oleh sifat keberanian
penuhs atau penyair seperti Kassim Ahmad. Oleh ity kata-kata yang
agak kasar dan keras dalam sajak “Sidang Roh”, terutama baris
akhir yang berbunyi “dan Tuhan sudah mat” diberikan rafsiran
oleh Baharuddin Zainal secara sederhana:

Moral manusia semakin runtuh dalam masyarakat yang terlalu liberal
dan kurang pimpinan mental. Anak-anak muda semakin jauh dari
tumah-rumah ibadat atau masjid tcupi sebilang hari penuh padat
di tempat-tempat hiburan. Tuhan hanya menjadi sebutan tetapi tiada
disembah scolah-olah Tuhan sudah mari?

Tafsitan yang sederhana ini menjadi jelas dan meyakinkan
melalui petikan sajak itu yang diperturunkan oleh Baharuddin Zainal,
seperti berikur:

nanti akan padamlah dengan sendirinya
lampu dari menara tinggi
kerana di bawahnya orang kian mabuk
dan Tuhan sudah mati.”

Tafsiran dan penilaian demikian, menunjukkan bahawa
Baharuddin Zainal bawa pembaca hami baris “dan Tuhan
sudah mati” secara perbandingan atau kiasan, iaitu cara memahami

puisi yang sewajarnya. Jadi, reaksi yang bersifac penentangan sebaik-
baik sahaja sajak “Sidang Roh” ini tersiar, berpunca daripada pemilihan
kata-kata dan pembinaan baris-barisnya yang difshami secara fib-
eral. Dengan itu, wlisan Baharuddin Zainal dapat diterima dan
berhasil memberikan perspektif baru terhadap sajak Kassim Aharad
dari sudut moral.

72. Tbid. 345.
73. Ibid.
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Tulisan kritikan Baharuddin Zainal turut memasukkan
pendekatan sosiologi dalam pembicaraannya. Ini terlihac melalui
analisis Baharuddin Zainal:

Bila Kassim melafazkan “Sidang Roh”nya, ia sudah bersama-sama
dengan kita melihac matahari datang dan pergi sejak 31 Ogos 1957.
Orang sudah semakin lancar dan bijake menycbuc iclah- istilah
o fisme”, ", “kapitalisme”, dan istilah-

istilah lain yang “sofistikated” lagi.™

Analisis tersebut begitu jelas menyentuh latar sejarah dan politik
yang ggambarkan suasana kat pada masa tertentu.

Walaupun begitu, pembicaraan Baharuddin Zainal selanjutnya lebih

luas menyentuh aspck moral, terutama pembicaraan tentang snkap
i

manusia yang kan kebend: tanpa
nilai-nilai kerohanian,

Sikap ini jugalah yang menjadi tumpuan pembicaraan Abu
Zaky Fadhil.”® Menuruinya, rangkap yang diakhiri dengan baris
“dan Tuhan sudah mati” adalah tanggapan Kassim yang jelas tentang
umat Islam di tanah airnya ketika itu yang semakin mabuk dengan
harta benda, wanita, pangkat, dan kedudukan. Dengan itu, “dan
Tuhan sudah mad”, diberikannya huraian demikian:

Maksudnya Tuhan akan mati dari ingatan dan sebutan manusia

Selab ketig-siga inis wanica. hars dan takbus, selalu mengcgarkan

malah menghancurleburkan hati dan jiwa manus

74, fbid., 342
75. Abu Zaky Fadhil, “Sidang Reh: Kassim Mengajak Kita Memperhitungkan
Kembali Hidup Kita,” Dewan Babas, Ogos 1966, 349-354.

76. lbid.. 354.
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Pendekatan Psikologi
Konsep pendekatan psikologi dalam sastera ialah:

.. . psychological study of the writer, as type and as individual,
or the study of the creative process, or the study of the psychological
types and laws present within works of fiterature.”

Di samping menggunakan pendekatan moral dan sosiologi,
Baharuddin Zainal™ juga menggunakan pendekatan psikologi dalam
tulisan kritikannya tentang sajak. Ini terlihat melalui wulisannya yang
membicarakan sajak “Nyanyian Kecil Anak Seniman” karya Ahmad

Sarju, antara lain dia menyebut:

Melalui nyanyian ini saudara Ahmad Saju melukiskan cica-cita besarmya.
Ia ingin menjadi seniman yang berbakii kepada tanah air.”®

Demikianlah selanjutnya Baharuddin Zainal cuba menyingkap
rahsia pengarang dan proses pencip seperti yang diperihark
dalam analisisnya:

Untuk Gmbul sebagai penyair kita tidak harus hidup terkunung dalam
dunia rohani dan jasmani kita sendiri. Kita harus turut mengalami
atau sckurang-kurangnya dapat kan banyak ceruk dan liku
hidup orang lain dan juga binatang-binatang yang bernyawa. Hakikat
inilah juga agakaya yang dinyanyikan oleh Ahmad Sarjut dalam rangkap
1, 2, 3 dan 4 puisinya.®

Walaupun pembicaraannya begitu sederhana dan ringkas tetapi
ternyata tumpuannya jelas kepada pengarang atau penyair dan isi

77. Rene Wellek dan Warren Austin, Theory of Liserature (Middlesex, England:
Penguin, 1966), 81.

78. Baharuddin Zainal, “Ulasan Sajak: Nyanyian Kecil Anak Seniman,” Dewan
Babusa, Oktober 1965, 457-439.

79. Ibid., 457.

80. Ibid.
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karyanya. Dalam hubungan ini, Baharuddin Zainal ban sebab-
musabab penyair menghasitkan sajak tersebut yang ada kaitan dengan
keinginan penyair. Pengkritik telah menjelaskan keinginan penyair
untuk menjadi seniman yang berbakti kepada tanah air.
enganalisisan ini dengan jelas menggunakan pendekatan psikologi

kerana menurut Hashim Awang pengkritik yang menggunakan

del ini mahu menjelaskan b dan mengapa g
pengmng itu boleh tergerak untuk menghasdkan karya tertentu.®'
Tumpuan demikian, menjadi pegangan dasar bagi kebanyak

pengkitik psikoanalisis.

Kritikan Dalam Bentuk Latihan Ilmiah

Di samping tulisan kritikan puisi Melayu moden yang semakin
banyak dihasilkan dalam akhbar dan majalah, ditemui pula satu
perkembangan lain, jaitu tulisan kritikan dalam bentuk latihan ifmiah.
Kajian terscbut diusahakan oleh beberapa orang mahasiswa di Jabatan
Pengajian Melayu, Universiti Malaya dari tahun 1961 hingga tahun
1968, untuk memenuhi syarat jjazah Sarjana Muda Sastera.
Dalam kajian yang bertajuk “Lambang di dalam Sajak-sajak
A. S. Amin, M. Ghazali, dan Noor S. 1.” oleh Ismail Ahmad 2
dia menggunakan pendek formalistik. Pembi dan penil
Ismail Ahmad yang kankan unsur perlamb di k
kepada antologi-antologi sajak, iaitu Ra/eaman Rab karya Noor S.
1, Damai karya A. S. Amin, dan Bunga Merah karya M. Ghazali.
Manakala kajian yang bertajuk “Masuri S. N. dalam Sajak”
yang diusahakan oleh Ali Ahmad® menggunakan gabungan pendekat-
an formalistik dan sosiologi. Pembicaraan dan penilaian Ali Ahmad

81. Hashim Awang, Keswasteraan Melays dalam Kritikan dan Scjarah (Petaling
Jaya: Penerbit Fajar Bakei, 1984), 80.

82. Latihan limish Sarjana Muda Sastera, Jabatan Pengajian Melayu, Universiti
Malaya, 1967.

83. Ibid.
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menumpukan sajak-sajak Masuri S. N. yang termuat dalam antologi
sajak Awan Putih, Warna Suasana, dan Bunga Pahir.

Dalam kajian yang bertajuk “Usman Awang dalam Sajak”
yang diusshakan oleh Nik Muhammad Zain Yusuf® juga meng-
gunakan gabungan pendekatan formalistik dan sosiologi. Pembicaraan
dan penilaian Nik Muhammad Zain Yusuf tidak terlepas daripada

kakan latar penghidupan Usman Awang diikuti oleh
pembicaraan isi, bentuk, dan gaya bahasa dalam sajak-sajaknya. Setiap

lihubunek
8

isi atau tema dan persoalan sajak-sajak itu pula dengan
suasana sosial, politik, dan ekonomi yang diperlihatkan sebagai faktor-
faktor yang mempengaruhinya,

Sesuai dengan sifatnya scbagai saru kajian ilmiah maka
pembicaraan Ismail Ahmad, Ali Ahmad dan Nik Muhammad Zain
Yusuf yang merangkumi ulasan, huraian, analisis dan penilaian,
terlaksana dalam landasan disiplin dan teori kesusasteraan yang jelas.
Oleh itu, hasil pembicaraan sepanjang kajian mereka, rernyata lebih
serius, terperinci, dan mendalam.

Begitulah tulisan-tulisan kritikan tentang puisi Melayu moden
yang dihasilkan sekitar tahun 60-an. Pendekatan-pendekatan yang
telah lama digunakan dalam tulisan-culisan kritikan terscbut, seperti
pendekatan moral, formalisitik, dan sosiologi sudah menjadi lebih
teracur. Pendek dek psikol
digunakan secara sederhana tetapi bertolak daripada disiplin yang
dasar. Perkembangan demikian beclaku kerana kemunculan dan
penglibatan penulis-penulis kritikan puisi Melayu moden dari kalangan
sarjana atau lulusan universiti. Kemunculan dan penglibatan penulis
seperti ini bertambah luas serta lebih bersungguh-sungguh dalam
ahun 70-an. Dan inilah di antara fakeor-fakeor yang mendorong
wulisan kritikan puisi Melayu moden dalam tahun-tahun terscbug,

il k perkemb ;

baru, seperti p i pula mula

84. Ibid., 1968,
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Kritikan Puisi Melayu Moden
Tahun 70-an

Tahun 70-an pal hun-tahun perkemb institusi p
tinggi di Malaysia. Universiti Malaya, Kuala Lumpur yang dirubuhkan
pada tahun 1959, diikuti oleh penubuhan Universiti Pulau Pinang
(1969) yang kemudiannya dinamakan Universiti Sains Malaysia (1976)
dan penubuhan Universiti Kebangsaan Malaysia (1971). Setiap universiti
menawarkan kursus kesusasteraan yang memberikan tumpuan kepada
bidang kritikan sebagai suatu disiplin ilmu. Dengan demikian,
kedudukan orang berijazah atau para sarjana tidak lagi menjadi
pemerhati dan berada di pinggiran sahaja, seperti sebelumnya. Sepanjang
tahun 70-an, ternyata mercka menjadi peneliti yang memperkaya
perbahasaan tethadap dunia kesusasteraan serta melibatkan diri dalam
penulisan kritikan kesusasteraan secara aktif dan serius.
Keaktifan dan keseriusan itulah di antara faktor yang membawa

kepada timbulnya beberapa pandangan serta saranan untuk
ghatk

mueu penulisan kritikan | seperti yang
d;kemukakan oleh Baharuddin Zainal, Hashim Awang, Kassim Ahmad,
Mohd. Affandi Hassan, Muhammad Haji Salleh, Ramli Isin, dan
beberapa orang sarjana lagi. Baharuddin Zainal' misalnya, dalam

1. Baharuddin Zainal, “Membina Pertumbuhan Tradisi Kritik Sastera yang Kuat,”
Dewan Sastera, 15 Okober 1972, 37, 49.
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tulisannya antara lain menyarankan supaya para pengkritik melahirkan

fikiran yang kritis, analitis, dan rasional sesuai dengan perkembangan

intelektual dan sosial masyarakat. Saranan ini sebenarnya bercolak

daripada keyakinannya, bahawa kritikan kesusasteraan itu akan
k d kan atau kan penulis dan k

bangsa kita,

Saranan dan keyakinan seperti yang dikemukakan oleh
Baharuddin Zainal dapat dianggap sebagai mencerminkan pandangan
serta kesedaran golongan sarjana yang bersedia untuk melaksanakannya.
Dengan itu, pada 10-12 Disember 1973, buar pertama kalinya
dalam sejarah k Melayu, bert g “Seminar Kritik
Sastera 1973” di Johor Bahru. Seminar yang dianjurkan oleh
Kementerian Kebudayaan Belia dan Sukan dengan kerjasama GAPENA
dan Persatuan Penulis Johor telah menemukan sebilangan besar
cendekiawan yang terdiri daripada sarjana, pengkritik, penulis keeatif,
dan peminat kesusasteraan. Dalam pertemuan itu, beberapa
perbincangan dan gagasan untuk bina situasi kritik k
yang lebih mantap daripada situasi yang berkembang pada tahun-
tahun sebelumnya, dikemukakan secara jelas dengan landasan dasarnya
yang kukuh rerutama tentang kriteria kritikan kesusasteraan Melayu
di Malaysia b ian dengan keduduk sebagai bidang ilmu,
seni, dan aktiviti intelek.

Di samping itu, dalam tahun 1973 juga “Hadiah Karya Sastera”
anjuran Kergjaan Malaysia yang diwujudkan sejak whun 1971 memberi
pengiktirafan kepada kritikan kesusasteraan. Pengiktirafan ini, selain

TakL but fernb
P

serta p kritikan yang mantap,
turut juga melambangkan pernyataan penghargaan terhadap penulis-
penulis kritikan yang telah memberikan sumbangan bererti. Jelasnya,
sumbangan mereka dihargai kerana rasa ranggungjawab dan penuh

teliti ke arah membimbing para penulis serta menilai karya-karya

kesusasteraan secara mendalam, bersifat intelek, berkesan, dan

meyakinkan.
Perhatian serta penerimaan daripada beberapa pihak tentang
pentingnya kritikan k telah kink

dan suasana kritikan menjadi begiru menarik. Sehubungan ini, tulisan
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kritikan puisi Melayu moden yang tersiar di dada-dada akhbar dan
majalah tidak sahaja semakin meningkat jumlahnya terapi juga diberil
tempat yang Juas (lihat Jadual 5.1).

Jadual 5.1
Akhbar dan Majalah yang menyiarkan Tulisan Kritikan
Puisi Melayu Moden Pada Tahun 70-an

AKHBAR DAN MAJALAH JUMLAH KRITIKAN

Dewan Sastera 138
Dewan Bahasa 29
Utusan Zaman 21
Masika 15
Mingguan Malaysia 15
Berita Minggu 11
Hiburan 9
Sarina

Berita Harian
Jejaka

Sinar Usia
Diskusi

Dian

Gemasiswa
Mingguan Timur
Utusan Malaysia
Widya

Budaya Jaya
Daily Express
Dakwah

Kritik

Pengasuh

Penulis

O I N N N S NV NV N

Jumlah

&
3
@
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Jadual ini menunjukkan majalah Dewan Sastera telah memberikan
perhatian penting terhadap penghasilan serta penampungan tulisan
kritikan puisi Melayu moden sepanjang tahun 70-an. Perhatian
demikian bercepatan dengan wawasan atau hasrat majalah itu, yang
memaparkan segala aliran kesusasteraan dari semasa ke semasa, dialog,
dan polemik yang mengarah kepada kritikan membina sebagai dorongan
untuk para penulis melahirkan karya-karya yang bererti.? Selain iru,
peningkatan jumlah tulisan kritikan ini seiring juga dengan peningkatan
jumlah sajak yang dihasilkan ofch para penyair. Dalam jangka masa
enam tahun, 1971-1976, sebanyak 10,668 buah sajak dihasilkan.?
Jumlah ini, ditambah lagi dengan 100 buah antologi sajak yang
diterbitkan dari tahun 1972 hingga 1976. Ini menunjukkan
perkemb penghasilan atau pencip sajak turut juga menjadi
faktor yang p hi buhan serta perkembangan kegiatan
penulisan kritikan hasxl hasil karya terscbut, seperti yang mula
dipancarkan sejak tahun 50-an.

Namun begitu, penerbitan tertentu yang pernah menyiarkan
wulisan kritikan puisi Melayu moden dengan jumlah yang agak besar,
sekitar tahun-tahun 60-an, memperlihatkan pula kemerosotan jumlah
karya yang disiarkan dalam rahun-tahun 70-an (lihat Jadual 5.2).

fuddin Muh n M ki

2. Ketua Pengarang (K. “Dewan Sastera
Gelanggang,” Dewan Sassera, 15 Januari 1971, 3.
3. Laporan Hadizh Karya Sastera 1972-1976, Cawangan Kegiatan Sastera, Dewan

Bahasa dan Pustaka, Kuala Lumpur.
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Jadual 5.2
Perbandingan Jumlah Tulisan Kritikan Puisi Melayu Moden
yang Tersiar di Media Cetak antara Tahun 60-an dan 70-an

AKHBAR JUMLAH KRITIKAN
DAN MAJALAH TAHUN G60-AN | TAHUN 70-AN
Dewan Sastera (belum 138
diterbitkan)

Dewan Bahasa 22 29
Mastika 7 15
Berita Minggn 7 11
Berita Harian 1 5
Utusan Zaman 111 21
Mingguan Malaysia 10 15

Jadual icu jelas memperlihatkan bahawa kemerosotan jumlah
tulisan kritikan puisi Melayn moden berlaku pada akhbar Urwsan
Zaman. Peranan akhbar tersebuc sebagai wadah yang penting dalam
menyiarkan tulisan kritikan puisi Melayu moden pada tabun-tahun
G0-an telah diambil alih oleh Dewan Sastera di samping Dewan
Babusa, dan Mastika. Perpindahan peranan ini, dapat pula dihubungkan
dengan sikap para penulis knukAn yang sudah jauh berubah, Mercka

dara d untuk

pada serta kec
menghasilkan tulisan- ruhsan kritikan dengan lebih terperinci dan
mendalam berlandaskan disiplin kritikan yang dikuasainya. Dengan
itu, tumpuan rulisan mercka di majalah-majalah bersesuaian kerana
ruangan yang disediakan lebih Juas berbanding 2khbar.
Kesedaran serta kecenderungan seperti itulah yang terpancar
dalam setiap hasil tulisan kritikan penulis-penulis yang mula melibatkan
diri dalam bidang terscbur menjelang tahun-tahun 70-an dan penulis-
penulis sebelumnya yang terus ditemui hasil tulisannya. Antara penulis

atau pengkritik yang agak produktif (lihat Jadual 5.3).
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Jadual 5.3
Penulis Kritikan Puisi Melayu Moden
yang Produktif Sepanjang Tahun 70-an

L PENULIS JUMLAH KRITIKANﬁ
Dharmawijaya 24
Jaafa H. S. 23
Darma Mohamad 20
‘ Shahnon Ahmad 15
Ramli Isin 11
‘ Suhaimi Haji Muhammmad 7 ‘

Berdasarkan jadual, Dharmawijaya (Kamaruzzaman A. Kadir)
dan Jaafa H. S. (Syed Jaafa Husin), paling banyak menghasitkan
wlisan keitikan. Mereka merupakan penyair berbakat dan penglibatan
mereka dalam bidang kritikan puisi Melayu moden dapar memanfaarkan
bakat dan ilmu menurut kreativiti masing-masing.* Namun begitu,
penulis-penulis kritikan yang lain, seperti Baharuddin Zainal, Mohd.
Affandi Hassan, Umar Junus, Mana Sikana, dan Szhlan Mohd.
Saman walaupun jumlah tulisannya agak kecil tetapi turut memberi
kesan yang bererti terhadap kemantapan pertumbuhan serta
perkembangan kritikan puisi Melayu moden sekitar tahun-tahun
70-an ini.

Kritikan Bersifat Umum

d: bah sera p ! b baru dalam

Seiring dengan k g
kegiatan kritikan ini, umbul pula reaksi yang bcmﬁn penilaian terhadap

hasil tulisan para pengkritik sejak tahun-tahun 50-an, Reaksi tersebut

4. Ahmad Kamal Abdullah, “Kritikan Sajak di Malaysia dan Bagaimana
Mempertingkatkannya,” Dewan Sastera, 15 Julai 1985, 30.
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KRITIKAN PUISI MELAYU MODEN TAHUN 70-AN

yang kebanyakannya ditimbulkan oleh para penyair dan peminat

puisi Melayu moden, pada umumnya mencetuskan polemik.
Demikianlah yang terlihat apabila Suhaimi Haji Muhammad,*

dalam tulisannya, merasa begitu kecewa dan kesal kerana pengkritik-

pengkritik lebih suka bicarakan kelemahan-kelemahan yang
rcrdapat pada sajak-saj tanpa p kan keisti

yang ada Tambahan pula, pcngkrmk -pengkritik hanya
asyik g jak-sajak hasil karya penyair-peny

seperti Kassim Ahmad Tongkat Warrant, Masuri S. N., dan A
S. Amin. Kekecewaan dan kekesalan tersebut tergambar dalam  petikan
berikut:

Tetapi, kenapa sewaktu orang memperkatakan aku, bahawa sajak-
sajak aku yang baik tidak diperkatakan? Aku sebenarnya tidak merasa
iri hati, cetapi sangat merasa dan mengalami bahawa kawan-kawanku
sendiri tidak jujur dan sangat bera sebelah, Orang hanya mencari

keburukan dalam sajak-sajakku sedangkan yang baiknya sengaja
dilemparkan ke tepi.®

Dengan rasa kesal dan kecewa, Suhaimi pergi lebih jauh sehingga
mendakwa dialah yang membawa beratus-ratus model sajak Barat
dan sajak moden ke dunia kesusasteraan Melayu tanpa diketahui
oleh mana-mana pengkritik. Dia juga mengakui bahawa dialah penyair
pertama menjadi penyair personal yang revolusioner. Dia jugalah
penyair yang perrama menggunakan kata-kata “ku”, “mu”, “kau”,
dan “aku” dalam sajak-sajak Melayu.

Kenyataan Suhaimi itu ternyata telah menimbulkan ketidak-
puasan hati beberapa orang pengkritik. Antaranya, Yahaya Abdullah’

dalam tuli dengan tegas

bahawa penyair-penyair

5. Suhaimi Haji Muhammad, “Siapa Aku dalam Kesusasteraan Melays Moden,”
Masrika, Januari 1970, 22-25.

6. Ibid, 22.

7. Yahaya Abdullah, “Penyajak *Kudi® dan ‘Kokak’ Tidak Panjang Umurmya,
Suhaimi,” Urusan Mahy:m, 9 Januari 1970,
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agung seperti Amir Hamzah, tidak pernah mengangkat diti sebagai
“Raja Penyais”. Begitu juga Chairil Anwar, tidak pernzh mengharapkan
orang memberi gelaran “Bapa Penyair Moden”. Sebaliknya, menurur
Yahaya Abdullah, yang meng; gkan atau jung para
penyair itu adalah para pengkricik. Sanjungan seperti itu pula hanya
diberikan setelah para penyair terkemuka itu meninggal dunia. Dengan
kata lain, penyair-penyair terkemuka tidak mengharapkan pujian

dan sanjungan seperti yang diharapkan oleh Suhaimi.
Pemyataan hampa Suhaimi ini turut menimbulkan reaksi Yahaya
Ismail. Dalam tulisannya, dia menjelaskan bahawa Suhaimi:

... sudah hilang super-egonya menurur psikoanalisis Sigmund Freud.
Kehilangan super-cgo mombuat Suhaimi tampil ke muka untuk
menyatakan fikizannya yang paling peribadi, inilah keberaniannya,
walaupun keberanian itu tampak juga segi-segi kelemahannya.*

Kelemahan Suhaimi kerana tidak mencari atau semacam sengaja
tidak mahu mencari keistimewaan dan kekuatan sajak penyair-penyair
yang menjadi tumpuan sanjungan para pengkritik. Oleh itu, Yahaya
jelaskan, terdapat dua | para pengkritik memberi
perhatian serta sanj kepada penyair-p ir seperti Usman
Awang, Kassim Ahmad, dan A. Samad Said. Pertama, kerana sajak-
sajak mereka ternyata lebih menarik dari segi bentuk mahupun isi.
Tambahan pula, sajak ketiga-tiga penyair itu memperlihatkan
kematangan dan ketajaman fikiran. Kedua, kerana mereka tinggal
di kota sewaktu menghasilkan sajak. Dengan itu, peluang mercka
untuk menjadi terkenal lebih mudah, dibandingkan dengan penyair-
penyair lain.

Namun demikian, Kemala’ memberikan reaksi yang berbeza.
Pada Kemals, di antara racusan sajak yang telah dibasilkan oleh

Ismail ki

8. Yahaya lsmail, “Sasterawan dan Penyair: Kita Adalah Seperti Bayang bayang,”
Mastika, Mac 1970, 24.

9. Kemala, “Melihat Suhaimi Haji Muhammad di dalam Gejala Lain,” Dewan
Sastera, Februari 1971, 48-50
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Suhaimi, sudah tentu ada sajak-sajaknya yang bernilai tinggl. Memang
tidak wajar membandingkan Suhaimi dengan penyair-penyair teskenal,
seperti Chairil Anwar, Sitor Situmorang acaupun W. S. Rendra.
Ini kerana iklim sosio politik dan situasi hubungan dengan warna
alam yang memperkayakan pengalaman Suhaimi ternyata begitu
berbeza dengan penyair-penyair tersebuc.

Perbezaan inilah, menurut Kemala, memberikan kekuatan sikap
dan dasar pencipraan Suhaimi. Kemala membuktkannya melalui
petikan puisi “Berubah Angin” ciptaan Suhaimi, seperti di bawah:

Emosi dan idea kukuasai

Kubentuknya sendiri

Bukan mereka membentukku, seperti dulu
Kau temui®

Petikan tersebur, dengan jelas memperlihatkan pengakuan Suhaimi

yang cuba bina keperibadi untuk dapatkan kelainan
daripada penyair Masun $. N., Usman Awang, atau Kassim Ahmad.
Kemala buat k lan bahawa sajak-sajak Suhaimi yang

terkumpul sejak antologi /abzn ke Koraku, Lain Jiwa Lain Wajah,
hingga Bunga di Aras Batu, seakan-akan mempeslihackan Suhaimi
sudah dapat membina peribadi yang dicarinya selama ini.

Suasana atau iklim di Malaysia di sekitar tahun-tahun 70-an
yang memberi umpuan kepada isu pembangunan, turut menimbulkan
polemik tentang “sajak-sajak pembangunan”. Ini berikutan dengan
tersiarnya tulisan Norzah!! yang memperkatakan bahawa kebanyakan
sajak yang dihasilkan sekitar tahun-tahun tersebut, masih bergelut
dalam abstraksi emosi yang bersifat peribadi. Justeru itu, dia
menganjurkan supaya:

10, hid., 49.
11, Mohd. Nor Abd. Ghani (Norzab), “Apakah Sajak-sajak Pembangunan?,” Dewan
Sastera, 15 September 1971, 46,
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. . puisi atau sajak-sajak kita haruslah bersifat pembangunan ataupun

i orientasi pemb dari segi k latan dan

ckonomi.’?

Unsur-unsur yang harus ada pada sajak-sajak pembangunan,
menuruc Norzah lagi ialah setiap persoalannya harus memandang
jauh ke hadapan, sebagai madamat yang hendak dicapai beramai-
ramai, demi kepentingan bangsa dan negara. Di samping itu, sajak-
sajak juga sewajarnya dapat memberi panduan serta dorongan semangat
ke arah mencapai matamat dan wawasan hidup yang sedang diusahakan
oleh masyarakat, iaitu mencari tapak baru di tengah-tengah kemajuan
dan pcmbangunan pesat yang berlaku di sekeliling.

d serta penilaian Norzah, dapat reaksi daripada
Lanﬁ' Mohidin.» Dalam tul Laciff Mohidin beranggapan
bahawa “abstraksi emosi” yang dimaksudkan oleh Norzah it adalah
pernyataan emosi, gambaran, isi, kalimar, atau bahasa puitis sajak
yang jauh menyimpang dari kenyataan dan bahasa standard. Ini
kerana penyair tidak menggambarkan sesuatu iru dengan begiru
jelas, tepat, dan mudah ditanggapi seperti “ini jalan raya”, “itu rumah”,
iaitu perkataan atau bahasa yang berasaskan logik dan rasional semata-

mata.

Bagi Lariff Mohidin sajak merupakan hasil pernyataan spontan,
respon emosi daripada individu yang kreatif lagi imaginatif, dengan
bahasa yang subjekeif dan puitis yang dihasilkan oleh manusia yang
dianggap intelek. Justeru itu, bagi scorang penyair, imaginasi, gambaran,
dan fantasi amatlah penting. Aspek ini memerlukan penyait- pcnyajr

yang hasilkan sajak pemb. sentiasa memper
kebebasan mereka dan harus lcpas bebas daripada setiap ikatan atau
naungan yang gki k ilai-nifai etika sajaknya.
12. Ibid.

13. Latiff Mohidin, “Kembalikan Puisi ke Tempar yang Sewajarnya.” Dewan
Sastera, 15 Okeober 1971, 48-49
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Jaafa H. S."¥ turut memberikan pandangan terhadap tulisan
Norzah itu, Berdasarkan penelitian Jaafa H. $., didapatinya dalam
usaha Norzah untuk memberikan tanggungjawab terhadap negara
kepada penyair-penyair dan sajak-sajak yang dihasilkan, ternyata
beliau agak keliru tentang kedudukan kebenaran dan realiti, dalam
persajakan. Norzah mengharapkan, supaya sajak-sajak mempunyai
kebenaran. Tetapi masalahnya, menurut Jaafa H. S.:

... bisakah penyair-penyair sebagai “social critics” yang ber-
b untuk bentuk atau sckurang-kurangnya uneuk
berharap membentuk sata masyarakat yang adil (adil dan bukan

semestinya ideal), sanggup mengenepikan realiti, semata-mata untuk
memberikan tempat yang sepenub kepada “truth’ (pada hal truth
itupun masih lagi dalam bencuk harapan dan cita-cita belaka?).”

u yang menceruskan pendebatan ialeh apabila Ruhaida'®
dalam tulisannya, menyatakan antologi sajak Duri di Kaki, yang
memuatkan 56 sajak karya 23 penyair merupakan sajak robot. lsu
ini menjadi hangat apabila Ruhaida menyamakan sajak-sajak icu
dengan karya-karya kesusasteraan Arab zaman Abasiah. Dia menjelaskan
bahawa pada zaman pemerintahan Abasiah, penghasilan sajak yang
mendewa-dewakan khalifah serta tema-tema “asyik mahsyuk”, yang
mendayu-dayu atau melankolik sangat digalakkan. Justeru itu, kata
Ruhaida lagi, tidak hairanlah pada zaman tersebue, penyair-penyair
bolch mencipta berarus-ratus sajak dalam sehari. Cosak dan keghairahan
mencipta sajak seperti ini dikaitkan pula dengan beberapa nama
penyair seperti Rejab F. 1., Darma Mohamad, A. Hamid Marzuki,
dan Saedon Ibrahim.

14. Jaafa H. 8., “Reaksi dari Jaafa H. S.," Dewan Sastera, 15 Okwober 1971,
49, 51

15. Ibid., 49.

16, Ruhaida, ““Duri di Kaki’ Macam Sastera Arab Zaman Abasiah,” Mingguan
Malaysia, 12 Ogos 1973,
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Daripada pandangan atau kenyataan Ruhaida itu, dmbul reaksi
daripada beberapa orang penulis dan juga penyair. Antaranya ialah
Darma Mohamad.”” Menurut Darma Mohamad, tidak menjadi satu
kesalahan mengemukakan tema yang sama, seperti yang ditemui
di dalam kesusasteraan Arab zaman Abasiah. Malahan, persoalan
kedamaian dan penindasan misalnya, sudah dianggap tema uni-
versal dalam kesusasteraan.

Penulis yang menggelarkan dirinya Duri Sembilu'® turur
mengecam kenyataan Ruhaida ita. Dia mengharapkan agar Ruhaida
dapat meneliti antologi Duri 4 Kaki dengan lebih berhati-hati kerana
berbagai-bagai tema dan strukrur sajak dapar ditemui di dalam ancologi
tersebut. Duri Sembilu dengan agak marah, menyatakan:

Apakah Ruhaida tidak benar-benar memperincikan sajak-sajak yang
terkandung di dalam buku itu sendiri sebelum menjatuhkan sesuatu
pendapat tentang isinya? Atau apakah Ruhaida memang tidak
berkebolchan dalam memperinci dan merasai lemak-manis, pahit-
pedas dari bahasa sajak?®®

Lantaran reaksi yang bersifat kecaman itu, Ruhaida® kembali
bersuara. Pada kali ini dia cuba mempertahankan kenyataannya,
dengan menegaskan bahawa:

Pada fabaman saya, apa saja bentuk-beneuk hasil ciptaan manusia
yang dikeluarkan secara “mass-produce” bisa dikira sebagai hasil robotan.
Tetapi dengan istilah itu, bukanlah bererti menurunkan nilai satu-
satu ciptaan . . . Soalnya, apakah dengan membariskan penyair-
penyair yang telah dianggap “cstablish” itu maka janya terkecuali
dari kelemahan atau penurunan nilai. Mustahil . . .

17. Darma Mohamad, “Persamaan Tema Bukan Jenayah,” Mingguan Malaysia,
26 Ogos 1973,

18. Duri Sembilu, “Perkataan ‘Robor’ Suatu Penghinaan,” Mingguan Malaysia,
26 Ogos 1973.

19. Tbid.

20. Ruhaida, “Puisi Robot Bukan Perkara Baru,” Mingguan Malaysia, 9 Sep-
tember 1973,
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Darma Mohamad?' kembali bersuara, kali ini, dia cuba meredakan
polemik itu dengan menjelaskan kedudukan yang schenar. Dia
menyangkal bahawa dia pernah mengatakan jikalau seseorang penyair
ity sudah terkenal maka sekaligus sajak-sajak ciptaan penyair itu
bernilai tinggi. Yang mahu diperkatakan dalam tulisannya terdahulu
jalah penyair-penyair yang disenaraikan itu tidak dianggap robot
kerana mercka manusia, yang i kelemahan dan kek
Menurut Darma Mohamad lagi, pada dasarnya dia berseruju dengan

pendapac Ruhaida.
Satu lagi isu yang menimbuikan polemik ialah apabila Jaafa
H. $.2 dalam tuli kan bahawa sajak-sajak keroh
ketika itu lebih ccnderung ‘mengikut trend”, Ekoran daripada itu,
Suhor A kal pendapat Jaafa H. S. Menurut
Suhor Antarsaudara, berdasarkan faktor sosial dan individu,
kemb jak-sajak kerohanian yang semakin menggalakkan
itu adalah untuk menjiwai kembali bidang sastera dan sajak negara,
yang seolah-olah terabai, terutama sejak meresapnya pengaruh idea
modenisme ke dalam jiwa masyarakat di negara ini. Tambahnya
lagi, dalam proses penjiwaan kembali, bukanlah bererti dunia
kesusasteraan Melayu merosot atau terkebelakang, tetapi segala-galanya
untuk maju ke hadapan, dengan syariat yang mutlak dan terjamin.

Kesimpulannya, polemik di atas mengarah kepada persoalan
nilai atau kualii sesebuah sajok. Dengan kata lain, pengkritik pada

h hun 70-an, harapkan para penyair dapat menghasilkan
sajak-sajak yang bermutu tinggi demi memajukan kesusasteraan Melayu
moden khususnya sajak. Hal-hal yang menyentuh kcperibadian penyair

yang keterfaluan dan p I lan yang h h, seperti
yang terdapat pada kebanyakan tuhsan kritikan puisi Melayu moden

21. Darma Mohamad, “Lagi Ekor-ckor Sajak Rebot,” Mingguan Malaysia, 23
September 1973.

22. Jaafa H. 8., “'Puisi-puisi Rohaniah’: Sacu Pembicaraan,” Dewan Sastera, 15
Jun 1978, 23-24.

23. Suhor Anarsaudara, “Suaru Jawapan Untuk Jaafa H. S. Puisi Rohaniah:
Landasannya Syaciat Muclak”, Dewan Sastera, 15 Ogas 1978, 46,
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pada tahun-tahun 60-an, lebihlebih kagi pada tzhun-tahun S0-an, tidak
dijadikan isu perdebatan dan kritikan pada tahun-tahun 70-an.

Kritikan Bersifat Khusus

Perkembangan yang lebih jelas, ternyata apabila meneliti tulisan-
tulisan keitikan puisi Melayu moden yang bersifat khusus. Dapat
dikatakan, berlakunya era baru dalam dunia kritikan puisi Metayu
moden, iaitu apabila ahli linguistik seperti Lutfi Abas turut mengkritik
dari sudut keilmuannya. Malahan, ditemui juga beberapa pengkritik
yang menganalisis dari aspek linguistik, antaranya Umar Junus, Mana
Sikana, dan Sahlan Mohd. Saman. Dengan itu, pendekatan bary,
iainy stilistik diperkenalkan, Manakala Baharuddin Zama! menganalisis
dari sudut pendel psikologi. Sungguhpun d dekatan-
pendeka(an fama, terutama pendekatan formalistik dan moral masih
terus digunakan.

Kemampuan pengkritik-pengkritik menganalisis sajak bukan
sahaja diukur daripada jumlah sajak yang dihasilkan bahkan ikut
sama membincangkan kepelbagaian tema, persoalan, teknik, bentuk,

nada, unsur bahasa, dan bunyi.

Apabila meneliti beberapa tulisan kritikan yang ditemui pada
tahun-tahun 70-an, seperkara yang menggalakkan ialah kesanggupan
dan kesungguhan para pengkritik menganalisis sesebuah sajak tencang
satu-satu aspek dengan lebih mendalam.

Pendekatan Formalistik

Penelitiannya bertolak daripada karya sastera itu sendiri,** terlihat
pada wulisan kritikan Ilias Zaidi. Dia hanya memperkatakan aspek
tema dan persoalan sajak-sajak Hadzrami A. R. datam antologi Dunia
df Bibir Kiamat. Hasil analisisnya:

24. Panuti Sudjiman, Kamus Inilah Sustera (Jakasta: Penerbit P.T. Gramedia,
1984), 6.

88




KRITIKAN PUISE MELAYU MODEN TAHUN 70-AN

Pendek kata pelbagai tema dan persoalan terserlah dalam antologi
kecil ini. Penyair bertembung dengan alam, bertembung dengan
fagam manusia sekitarnya, kepada dunia dengan rencsh ragamaya
dan akhirnya ia mencari kekuatan diri. Pendek kata, dalam sajak-
sajak ini, penyair menegakd
dan cita negaranya®

cita-cita hidupnya, cita-cita ¢

B

Contoh lain ditemui pada tulisan Dharmawijaya yang bertajuk
“Dunia Petani dan Denyut Rasa Para Penyair”. Analisisnya berbunyi:

. suaru tendensi yang nyata daripada penyair ialah keghairahan
mercka mengemukakan tema centang dunia petani. Keghairahan ini
telah dengan sendirinya dapat mengisi peranan penyair sebagai manusia
sensitif, meneliti dan menyclami sepenuh scdar akan peristiwa yang
berlaku di tengah-tengah alam dan manusia sckelilingnya®

Dalam tulisannya yang lain, Dharmawijaya®’ sekali lagi
memperkatakan aspek tema. Kali ini dia membicarakan tema-tema
sajak Kemala yang terungkap dalam antologi Timbang Terima dan
Meditasi. Tema-tema yang dikemukakan, iaitu cinta dan kasih sayang
merupakan tema yang paling dominan, diikuti kemanusiaan,
penderitaan rakyat dan akhir sekali ketuhanan dan keagamaan. Menurue
Dharmawijaya, kecenderungan Kemala mengemukakan tema-tema
yang sedemikian dapat mencerminkan tanggapan ser cita-cita Kemala
terhadap persoalan atau masalah hidup manusia dengan alamnya.

Pembicaraan dari aspek tema dan persoalan juga menarik
perhatian Shahnon Ahmad.?* Dia relah meneliti sajak “Meditasi”,
yang panjangnya 704 baris dengan lebih kurang 1900 patah perkataan.

25. fias Zaidi, “Dunia di Bibir Kiamas, Antologi Sajak Hadzrami A. R.," Dewan
Sastera, 15 Ogos 1972, 44-45.

26. Dharmawijays, “Dunia Pewani dari Denyur Rasa Para Penyair,” Dewan Bahaa,
Julai 1970, 305.

27. Dharmawijaya, “Tema Sajak-sajak Kemala," Dewan Babasa, Januari 1978,
26-50.

28. Shahnon Ahmad, “Kedudukan dan Pembedahan Puisi,” Dewan Sastera, 15
Januari 1976, 14-19.
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Menurut Shahnon, sajak itu ada kaitan dengan sifar kebinatangan
manusia dan bagaimana Kemala cuba mengembalikan manusia kepada
sifat kemanusiaan berdasarkan rasa cinta. Lantas, dikatakan sajak
Kemala membawa persoalan sepanjang zaman.

Dalam tahun-tahun 70-an ini juga, ditenui tulisan-tulisan kritikan
yang hanya menganalisis aspek teknik sescbuah sajak, dengan pendekaran
formalistik. Sebagai contoh, tulisan Zam Ismail yang memperkatakan
sajak Zurinah Hassan “Ombak di Kaki Ombak di Hati"? dengan
memberi tumpuan analisis pada aspek bunyi, pengulangan, pemilihan
diksi, dan bahasa.

Hasil analisis itu, Zam Ismail menyatakan beberapa kelemahan
sajak Zurinah Hassan, antara lainnya:

Dari segi bentuknya ODOD (*Ombak di Kaki Ombak di Hati”)
telah melepaskan diri secara total dari bentuk puisi tradisonal. Unsur
puiis yang paling dominan dalam sajak it ialah pengulangan sehingga
di dalam beberapa tempat ia menimbulkan kebosanan. Unsur rima
atau permainan bunyi tidak diusahakan olch Zarinah secara bersungguh-
sungguh, kerana itu ia tidak merupakan saru unsur yang penting
dalam sajaknya®

Aspek-aspek pembicaraan seperti yang dilakukan oleh Zam
Ismail ditemui juga pada tulisan Dharmawij g katak
sajak-sajak Kemala dalam antologi Timbang Terima dan Meditasi
Namun begitu, rcrdapar kelainan cara dia membicarakan unsur bunyi,

ifikasi perlamt , dan pembentukan baris
pada sa]ak-sajak yang termuat dalam kedua dua antologi tersebut.
Kelainan yang dimaksudkan itu ialah penggunaan unsur-unsur di

dihubungkaitkan dengan pemikiran dan pernyataan penyair.

atas

29. Zam Ismail, “Ombak di Kaki Ombak di Haci: Suacu Penganalisaan Teknik,”
Dewan Sastera, 15 April 1972, 42-43.

30. Ibid., 43.

31. Dharmawijaya, "Sajak-sajak Kemala: Satu Pembicaraan Teknik,” Dewan Babasa,
Disember 1976, 801-816.
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Dharmawijaya memuji kepenyairan Kemala kerana sajak-sajaknya
dapat imbulkan nilai estecik. P di atas
juga menyebabkan kebanyakan sajak Kemala, mempunyai kekuatan
memerah rasa sayu, hiba, dan penuh kasih sehingga begitu mudah
menerjah perasaan dan pancaindera setiap pembaca.

Justeru pengaruh daya penciptaan dan pengalarnan Ladff Mohidin
di bidang seni lukis dalam penciptaan sajaknya, ternyata terdapat
kelainan pada sajak-sajak cipraannya, terutama dari segi teknik. Justeru
itu, tidak hairanlah kalau teknik sajak Latiff yang dimuatkan dalam
antologi Sungai Mekong, berjaya menarik perhatian pengkritik untuk
menganalisisnya. Hal ini dibukrikan oleh Umar Junus dalam lisannya
yang disiarkan dalam Dewan Bahasa, keluaran Februari 1974, yang
bertajuk “Latiff Mohidin di Sungai Mekong (1972)".

Umar Junus gatakan bahawa sajak-sajak Latiff dirasak
sebagai suatu lukisan belaka. Misalnya, sajak “Tarian Arus” dan
“Kebakaran”, dianggapnya sebagai lukisan yang dilakukan dalam
bentuk puisi, dengan strukeur puisi dan kata-kata digunakan sebagai
garis dan warna. Berdasarkan kelainan yang ditemui pada sajak-
sajak Latiff itu, lantas Umar Junus merasakan suatu kesegaran yang
sukar ditemui pada kebanyakan sajak penyair-penyair lain. Malahan,
Umar Junus mengangkat Latiff ke tahap yang lebih tinggi, iaitu
sejajar dengan Chairil Anwar, Amir Hamzah, dan Toto Sudarto
Bachtiar apabila memperkatakan kematangan estetik dan kesan
pengucapan sajak Latiff

Tulisan Muhammad Isa Ismail,?® “Pengaruh Seni Lukis dalam
Sajak-sajak Lariff Mohidin” mentafsirkan bahawa olch kerana garisan
dan bentuk merupakan unsur penting dalam seni lukis, maka unsur-
unsur inilah yang diperlihatkan oleh Latiff melalui sajak-sajaknya,
dalam antologi Sungai Mekong. Di samping itu, menurut Muhammad
Tsa Ismail lagi, dalam sajak-sajak Latiff juga dapat dikesan unsur-

32. Ibid., 810.
33, Muhammad Isa Ismail, “Pengaruh Seni Lukis dalam Sajak-sajak Latiff Mohidin,”
Dewan Bahasa, Februari 1977, 95-109.
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unsur warna yang menjadi titik-tolak persoalan yang hendak
disampaikannya.

Terdapat juga pengkritik yang hanya memfokuskan analisis
kepada aspek bahasa sesebuah sajak. Antaranya, M. Affandi Hassan
yang menganalisis sajak “Berdiri Aku” karya Amir Hamzah dan
sajak “Senja di Pelabuhan Kecil” karya Chairil Anwar.” Menurut
M. Affandi Hassan, kedua-dua penyair its, pandai mengekonomikan
penggunaan bahasa hinggakan tidak ada kara yang tidak perlu dan
tidak ada baris yang tidak menjelaskan maksud penyair. Hal ini,
lebih nyata ditemui pada sajak-sajak Amir Hamzah.

M. Affandi Hassan cerpesona dengan kebolehan Chairil Anwar
memilih kata-kata dengan tepat sehinggakan ayat-ayac Chairil tidak
lagi kedengaran scperti ayat-ayat prosa. Ayat-ayat begitu dianggapnya
ayat-ayar sajak yang sebenar yang mengandungi pengertian khusus
dan kaya dengan imej.

Dalam membicarakan aspek bahasa, Dharmawijaya™ terpegun
dengan kepuitisan sajak-sajak penyair dari Indonesia. Dalam rulisannya,
sajak-sajak Goenawan Mohamad dalam antologi Pariksit diberi pujian
terutamanya dalam penggunaan ungkapan lama, ungkapan lama
yang diperbaharui, dan ungkapan baru.

Daripada tiga jenis ungkapan yang digunakan oleh Goenawan
Mohamad, pemilihan kata-kata yang membentuk ungkapan sajaknya
itu, tidak menumpu kepada dekorasi visual semata-mata. Ini
disebabkan, Goenawan tidak menggunakan setiap ungkapan dengan
sewenang-wenangnya. la ternyata didasarkan daripada pemilihan yang
teliti untuk hi fungsi kapan dalam sajak-sajak yang
dihasilkannya sebaik-baik mungkin. Goenawan memang mempunyai

keistimewaan dan bakat, mampu menguasai bahasa dan visi.

34. M. Affandi Hassan, “Dua Sajak Tencang Senja,” Dewan Sassera, 15 Jun 1972,
4244,

35. Dharmawijaya, “Penggunaan Ungkapan dalam Puisi Goenawan Mohamad,”
Dewan Sastera, 15 Okrober 1976, 56-57.
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Satu lagi aspek yang dilihar dari pendekatan formalistik ini
ialah aspek bunyi. Shahnon Ahmad™ misalnya, cuba melihac kekuatan
bunyi yang terdapat pada sajak-sajak Noor S. I. dalam antologi-
antologi Setanggi Waja, Rakaman Rob, Puisi Babaru Melayu 1942—
1960, Sajak-sajak Melayu Baru 1941-1961, dan Himpunan Sajak.

Dari pengamaran Shahnon, terdapat beberapa kelemahan sajak-
sajak Noor S. I. disebabkan hampir keseluruhan sajak itu dikuasai
oleh unsur bunyi schinggakan aspek-aspek lain seperti imejan, simbol,
dan bentuk menjadi cekang kerana dikuasai oleh bunyi. Ini menjadikan
fungsi-fungsi lain diabaikan. Justeru itu, terdapat sajak-sajak Noor
S. L. yang amac indah, dan penuh irama tetapi begitu membosankan
kalau dibaca dengan cepat kala pengg imbol-simbol sengaja
direka-reka, untuk dankan dengan bunyi ranpa
memberi perhitungan yang sewajarnya.

Namun demikian, terdapat juga pengkritik yang memfokuskan
analisisnya kepada semua aspek sajak semasa menggunakan pendekatan
formalistik. Sebagai misalan, Ramli Isin,”” yang memperkatakan sajak-
sajak Dharmawijaya dalam antologi Warna Mays membicarakan
aspek tema, bentuk, gaya bahasa, perlambangan, latar, dan juga
menyentuh nilai-nilai puitis sajak-sajak icu.

Hasil analisisnya itu, Ramli Isin mendapati kebanyakan sajak
Dharmawijaya dapat digolongkan sebagai sajak-sajak yang baik. Baik
yang dimaksudkan oleh Ramli Isin ialah apabila ditinjau sajak iru
sebagai satu kesatuan yang utuh. Tentang tema sajak-sajak dalam
Warna Maya, Ramli Isin menyatakan:

Di antara tema itu ialah mengenai cinca dan kasih sayang, alam,
desa dan tanah air, cintakan tanah air, semangat dan perasaan, objek-
objek tertentu, ruang dan wakuwu juga penantian dan lain-lain.**

36. Shabnon Ahmad, “Noor $. I Sebagai Penyair Bunyi.” Dewan Sastera, 15
Julai 1975, 8-12.

37. Ramli Isin, “Warna Maya (arvologi sajak), Dharmawijaya: Resensi dan Kritkan,”
Dewan Bahasa, Julai 1975, 474487

38, Ibid., 475,
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Dia seterusnya membuat penilaian bahawa tema dan persoalan
yang diolah itu tidak memperlihatkan perbezaan yang jelas dengan
penyair-penyair lain yang sezaman dengan Dharmawijaya. Namun
begitu, tema yang bersifat universal ini berhasil diolahnya dengan
baik kerana adanya adunan imaginasi dan realiti dalam kehidupan
sehari-hari. Mengenai aspek bentuk pula, dia menyentuh gaya bahasa

Dharmawijaya, menurutnya:

Dalam penguasaan bahasa, Dharmawijaya yang memang mendapat
pendidikan bahasa yang baik ridak perlu diragukan, dan kerana kekuatan
bahasalah memberikan nilai sastera yang baik pada puisinya. Gaya
bahasa yang lebih mengarah kepada romantis menghidup dan
memperjelas lagi persoalan yang dibawanya.”

Demikianlah pembi serta penilaian Ramli Isin, secara
jelas dan kink ghubungkan cara paikan tema
dengan gaya bahasa tidak sahaja berperanan untuk menimbulkan
keindahan tetapi ukkan keberk untuk perkuatk

persoalan yang disampaikan. Selain ite, Ramli Isin juga merupakan
pengkritik yang memberikan perhatian kepada sajak yang bersifat
eksperimen. Dalam tulisannya, “Puisi-puisi Eksperimen dalam
Kesusasteraan Kita”,* dia membicarakan sajak-sajak Mohamad Awang,
Juma’'noh A. Bunga, dan A. Ghafar Ibrahim. Pada Ramli bukan
serakat sajak eksperimen sahaja yang perlu diberi perhatian, tetapi
setiap sajak eksperimen tersebut memberi makna dan kekuaran kepada
pernyataan persoalannya. Dengan demikian sajak “Puisi Teka Silang
Kata” karya A. Ghafar Ibrahim dianggapnya sebagai mengaburi
tanggapan pembaca kerana penyusunan kalimatnya bersimpang-siur.

39, Ivid, 476,
40. Othman Puteh (penyusun), Riak dan Gelombang Sassera Melays (Kuala Lumpur:
Dewan Bahasa dan Pustaka, 1984), 30.
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Pendekatan Psikologi

Baharuddin Zainal yang menggunakan pendekatan moral, sosiologi,
dan psikologi dalam tahun 60-an ketika melakukan keitikan puisi
Melayu moden telah menggunakan pendekatan psikologi dalam tahun
70-an. Pendekatan ini ditemui melalui tulisannya yang membicarakan
sajak “Padamu Jua” karya Amir Hamzah "' Walaupun pembicaraannya
agak ringkas tetapi cara penyampaian dengan menggunakan pendekatan
tersebut lebih jelas. Aspek psikologi yang dibicarakan oleh Baharuddin
Zainal pada sajak “Padamu Jua” tidak sahaja ditumpukan kepada
karya malah turut menyentuh peribadi Amir Hamzah sebagai penulis
sajak itu. Umpamanya, melalui tulisan H. B. Jassin, diketahui bahawa
Amir Hamzah pernah gagal bercinta. Namun demikian, oleh kerana
Amir Hamzah mempunyai pegangan agama yang kuat, maka uneuk
mengubat hatinya yang luka, kara-katanya berpaling kepada hal-
hal ketuhanan. Dengan latar fakra ini, Baharuddin Zainal membuktikan
petikan sajak “Padamu Jua” demikian:

Habis kikis

Segala cintaku hilang terbang
Pulang kembali aku padamu
Seperti dahulu.®

Pembukeian ini menjadi jelas akan pendekatan psikologi yang
digunakan oleh Baharuddin Zainal, apabila dia menyatakan:

. .. cinta dan kemahuan bukanlah perscalan yang mudah diselesaikan
dan dilupakan begiru saja tanpa memberi bekas dan akibat pada
batin. Ia bisa lenyap dari kesedaran tetapi ia tidak akan meninggalkan
fikiran tanpa sedar, the unconscivus

41. Baharuddin Zainal, “Satu Pembicaraan Karya Amir Hamazah: Padamu Jua,”
Dewan Sastera, 15 Mac 1973, 18-20.

42. Ibid,, 18.

43. Ibid, 19.
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Cara penyampaian pembicaraan Baharuddin Zainal ini, sesuai
pula dengan cara kebanyakan pengkritik psikoanalisis memberi tumpuan
kepada dua aspek. Pertama, memberi perhatian kepada pengarang
dan kedua, memberi tumpuan kepada isi karya.

Dalam hubungan ini, apabila Baharuddin Zainal menggunakan

k the ious semasa menghuraikan maksud sajak “Padamu
Jua perbincangannya termasuk dalam aspek pertama. Cara demikian

ajarnya dilakukan kerana dia bicarakan sajak yang tidak
mempunyai watak atau peristiwa untuk tujuan menghuraikan aspek
psikologinya.

Baharuddin Zainal juga beranggapan bahawa Amir Hamzah
dalam sajaknya itu mencari eskapisme dari realiti yang menekan
keinginannya, baik secara sedar atau tidak. Sajak tersebut merupakan
contoh yang baik untuk membicarakan sajak sebagai hasil )clmaan
the unconscious penulis atau penyair. Baharuddin Zainal turut
p keinginan syahwat berhubung dengan cinta Amir Hamzah.
Kacanya:

Frastrasi cinta Amir Hamzah mencari jalan keluar dalam bencuk
sublimasi yang ditinkan olch masyarakar dan dalam bentuk berkedok
yang b inginan scksnya, Amir Hamzah

lari ke dunia mistik dan mengucapkan jiwanya melalui puisi mistik
yang erotik.

Dalam eafsiran Baharuddin Zainal, Amir Hamzzh amat mencinta
Tuhan sehingga dia merasakan dirinya begitu hampir kepada Tuhan,
seolah-olah dapat melihat-Nya yang disifatkan sebagai “serupa dara
di balik tirai”, begitu indah sekali. Kalimat ini, diperkukuh oleh
Amir Hamzah dengan kata-kata seperti “cemburu”, “sayang”, “rindu”,

44, Terry Eaglewon, Literary Theory: An Introducsion (Minncapolis; University
Minnesota, 1983), 179.

45. Baharuddin Zainal, "Satu Pembicaraan Karya Amir Hamzah: Padamu Jua,”
19.
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dan “kekasih” yang menunjukkan betapa kuatnya keinginan serta
kecintaan Amir Hamzah kepada Tuhan.

Saru fagi aspek psikoanalisis yang dibicarakan oleh Baharuddin
Zainal ialah kemungkinan Amir Hamzah menghidap sejenis penyakit
jiwa, iaitu neurosis kerana berlaku konflik dalaman yang menghambac
jiwanya. Pembicaraan Baharuddin Zainal itu dapar dikaitkan dengan
pandangan Freud, iaitu satu keadaan para seniman pada satu tingkat
yang tidak begitu jauh untuk menjadi seorang “neurotik”, apabila
keinginannya tidak dapat mengimbangi dengan keadaan dirinya.*
Pembicaraan seperti ini tidak banyak dapat diserapkan pada hasil
sastera atau seni yang lain, iaitu pembicaraan sebagai simbol dari
konsep neurosis. Namun begity, Baharuddin Zainal telah berhasit
menghubungkan konsep tersebut dengan meyakinkan.

Pendekatan Moral

Ia memberi p kepada nilai-nilai agama atau
Umpamanya, tulisan Suhor A ara,”” yang bicarakan sajak-
sajak A. Wahab Ali dalam antologi Penemuan.

Dalam analisis Suhor Antarsaudara, didapatinya A. Wahab
Ali mempunyai pandangan kerohanian yang benar-b ginsall
sesuai dengan ajaran tradisional. Ajaran tradisional yang dimaksudk
lalah ajaran yang suci dan murni bersumberkan al-Quran yang

kan oleh Allah, paikan kepada Rasulullah s.aw. melalui

malalkat Jibril.

Namun demikian, Suhor A dara ridak b ju dengan
kalimar “Aku berjalan di atasnya” yang diungkapkan oleh A. Wahab
Ali dalam sajaknya, “Bila Kau Datang”. Menurut Suhor Antarsaudara,

46. Hashim Awang, Kessasteraan Melays dalam Kritikan dan Sejarah (Pevaling
Jaya: Penerbic Fajar Bakd, 1984), 99.

47, Suhor Antarsaudara, “Penemuan’ A. Wahab Ali Menyingkap Rahsia Kehidupan,”
Dewan Sastera, 15 Februasi 1976, 33-35.
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A. Wahab Ali seolah-olah mengakui dirinya seorang mukmin.
Sedangkan, kita dibolehkan berkata “Aku scorang muslim”.®
‘Walau bagai pun, di akhir ruli Suhor A d
mengakui terdapat juga sajak-sajak A. Wahab Al yang boleh diterima
untuk panduan hidup kerana ia menyingkap rahsia hidup yang
sebenar.®®
Tulisan Suhor Antarsaudara yang lain yang menggunakan

dek moral ialah perbi jak-sajak Kemala
dalam antologi Iélkxw balvtw * Suhor Anmsaudam mengakm kebolehan
Kcmala gungkar jak-sajak mistik sehinggakan nukilan
p gal kesoh. Kemala, dik hampir
gl ;c}ak pujangga-pujangga sufi dan kerohanian, seperti Hamzah
Fansun, Igbal, dan Amir Hamzah Sungguhpun Kemala mempunyai
gan dalam jak-sajak kerohanian, tetapi sajak-

sajak K:mala tidak juga scpx danpada kelemahan, seperti yang
dinyatakannya:

Kemala mempunyai k dalam pail
kerohanian. Cuma ada kalanya beliau agak subjektif dalam
penyampaiannya.®

Pada pandangan Suhor A dsara, hal tersebut ki

dilakukan oleh Kemala dengan ridak sengaja dan niat yang baik.

Pendekatan Stilistik

Petkembangan yang lebih menarik lagi pada tahun 70-an ialah
penemuan tulisan-tulisan kritikan puisi Melayu moden yang
menggunakan pendekatan stilistik, iaitu pendekatan yang dianggap
baru dalam dunia kritikan sastera di Malaysia.

48. thid, 34.

49. Ibid.

50. Suhor Antarsaudara, “Kaksus-kakius (Antologi Puisi) Kemala,” Dewan Bahasa,
Apsil 1977, 283-288.

51 Ibid,, 287.
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Stilistik scbagai kajian variasi linguistik adalah gaya yang
mempunyai hubungan rapac dengan konteks teks dan situasi yang
meliputi bidang sosiolinguistik. Bagi bidang sastera pula kajiannya
berhubung rapat dengan aspek-aspek penggunaan dialek dan reg-
ister-register tertentu.’? Ini bermakna stilistik adalah bidang kajian
disiplin ilmu yang memberikan penekanan kepada aspek gaya dan
bahasa. Oleh kerana karya sastera merupakan hasil kreativiti manusia
yang menggunakan gaya bahasa, maka pendekatan stilistik ini cuba
melihat:

 style as a shell surrounding a pre-existing core of thought ot
expression; as the choice berween alternative expressions; a5 a set
of individual ct istics; as deviations from a norm; as a set of

collective characteristics; and as those relations among linguistic en-

ticies that are statable in terms of wider spans of text than the

sentence . .

Sahlan Mohd. Saman,* menggunakan pendekatan tersebut dalam
kritikannya. Analisis syjak-sajak Latiff Mohidin itu, dikritik dari
aspek lelsikograf (pemiliban diksi), sintaksis (pembinaan ayat), semantik
(makna), fonologi (bunyi), dan grafologi (susunan baris dan susunan
kata). Dari pengamatan Sahlan Mohd. Saman, didapati kepenyairan
Latiff Mohidin sukar ditandingi oleh mana-mana penyair, dari aspek-
aspek terrentu. Misalnya, dari aspek leksikografi, Latiff Mohidin
menggunakan kata-kata mudah, ctetapi kata-katanya ity berhubung
dengan warna yang mempunyai simbof dan imej. Latiff Mohidin
dikatakan menulis seofah-olah dia melukis. Hal ini berbeza dengan
kata-kata romantis yang digunakan oleh Usman Awang atau kata-

52. Nik Safiah Karim, “Sastera dari Sudut limu Linguistik,” dlm. Farid M. Onn
(penyusun), Sulistik: Simpasium Keindaban Babasa (Kusla Lumpur: Dewan Bahasa
dan Puscaka, 1982), 57-58.

53. Nils Erik Enkvist, John Spencer, dan Michael J. Gregory, Linguistics and
Siyle (Landon: Oxford University Press, 1964), 12,

54. Sahlan Mohd. Saman, “Kepenyairan Laff Mohidin: Satu Pendekaran Stilistka,”
Dewan Babasa, Okcober 1978, 729-737.
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kata bombastik dan bersifar “poly-interpretable”, seperti yang digunakan
oleh Kemala atau Baha Zain.

dengan sajak-sajak Muhammad Haji Salleh kerana makna berlapis-
lapis atau bertimbal balik schingga menimbulkan kesan ambiguici,
Menurut Sahlan Mohd. Saman lagi, kepuitisan sajak-sajak Latiff
Mohidin, lebih terserlah serta dirasakan pada keindahan kata,
kemerduan, dan keharmonian rentak rimanya yang sungguh
mengesankan,

Sajak yang mendapat penelitian Mana Sikana ialah sajak-sajak Kemala
dalam antologi Kakrus-kaktus. Hasil penelitian Mana Sikana, Kemala
memberikan perhatian pada penggunaan diksi dan menemui kara-
kata baru seperti “syorgawi”, “rerumput”, “indahlahir
dan “nestapa waktu”. Terdapat keharmonian bunyi pada sajak-sajak
Kemala schingga menimbulkan irama dan rima yang teratur serta
halus, dan romantis gayanya. Seperti yang dapat dirasakan pada
sajak “Meditasi” dalam petikan:

SEJARAH KRITIKAN PUISI MELAYU MODEN 1949-1979

Dalam aspek semantik pula, sajak-sajak Latiff Mohidin disamakan

Mana Sikana® juga menganalisis dengan pendekatan stilistik.

, “gitacinta”,

limasubuh kumesrai namamu, kekasih
limasubuh menemui gitacinta
nestapawaktu membisik kecil
ruangantara yang ramah
ke mana beraraknya angin selatan?
awanawan perak mengepul hidup
tersangkur di kasuarina pertama
gugus-gugus dahlia
disepuh jejari subuh sepi
membuka, menggeliat rela’

55. Mana Sikana, “Kakeus-kaktus Karya Kemala: Satu Penganalisaan Stilistika,”

Dewan Bahasa, Disember 1979, 139~156.
56. Kumpulan Sajak-sajak Hadiah Sastera 197173 (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka, 1976), 73.
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Apabila dilihat pada pembinaan sintaksis, Kemala banyak
melakukan deviasi. Namun, segala-galanya dilakukan dengan penuh

walan dan kesedaran, Begitu juga dalam aspek semantik. Kemala
. turut melakukan deviasi dan variasi schingga menyukarkan pemahaman,
Walau bagaimanapun, menurut Mana Sikana, pembedahan terhadap
makna dapar dilakukan uncuk menyingkap isi sebenar.

Aspek deviasi yang dimaksudkan oleh Mana Sikana, termasuk
dalam salah satu pengertian gaya yang dikemukakan oleh Nils Erik
Enkvist. Bagi Umar Junus, gaya dianggap sebagai pemakaian bahasa
yang “berbeza” daripada bahasa biasa. la mungkin difahami sebagai
“pemakaian bahasa yang lain”, tetapi mungkin ada yang memahami
sebagai “pemakaian bahasa yang menyalahi tatabahasa”. Dalam
pemahaman yang kedua ini, ia biasa dihubungkan dengan konsep
licentia poetica, iaita kebebasan penyair atau penulis untuk melanggar
hukum ratabahasa.’”

Oleh kerana ilmu linguistik mula mendapar perhatian di kalangan
pengkritik, khususnya para akademik, maka ada pengkritik yang
cuba menganalisis sajak secara mendalam, iaiu saru dart aspek linguistik.
Contohnya, Umar Junus®® dalam tulisan menyentuh aspek sintaksis.
Tuli juga cuba purnakan pand; yang dibuat oleh
Slametmuljana yang menyatakan bahawa pemenggalan dalam
pembacaan puisi Melayu turuc memegang peranan penting sebagai
pembentuk keindahan dalam puisi Melayu lama dan puisi Melayu
baru. Namun demikian, menurt Umar Junus, terdapat dua kelemahan
tentang teori pemenggalan yang dikemukakan oleh Slamermuljana,

iaine:

L. Beliau menyamakan kesatuan pembacaan puisi Melayu dengan
kesatuan sintaksis.

57. Umar Junus, Stilisik: Sar Pengantar (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka, 1989), 36.

58. Ummar Junus, “Pemenggalan dalam Puisi Mclays,” Dewan Bahasa, Disember
1979, 111-128.
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2. Anggapan bahawa unsur p lan juga penting pada puisi

Melayu moden di Indonesia kipun seakan-akan dibatasi
L3

dengan puisi scbelum Perang Dunia [

Menurut hujah Umar Junus, memang terdapat persamaan
pemenggalan bahasa dengan pemenggalan puisi. Persamaan tersebut
wujud kerana pemenggalan puisi berasal daripada pemenggalan bahasa.
Tetapi lama-kelamaan, pemenggalan puisi menjadi pemenggalan
tersendiri yang berbeza dengan pemenggalan bahasa. Sebagai bukti
diperturunkannya serangkap pantun:

Pulau Pandan/ jauh di tengah,
Di balik Pulau/ Si Angsa Dua,
Hancur badan/ dikandung ranah,
Budi baik/ dikenang jua.%®

Jika diperhatikan baris kedua pantun itu dan dibaca secara
bahasa, ia akan menjadi “Di balik/ Pulau Si Angsa Dua”. Tetapi
dalam pantun, baris itu mesti dibaca sebagai “Di balik Pulau/ Si
Angsa Dua”, Oleh itu, jelas terdapar perbezaan di ancara pemenggalan
bahasa dengan pemenggalan puisi, yang tidak disedari oleh
Slametmuljana. Dalam menangkis teori kedua pula, Umar Junus
cuba jelaskan tentang penghil lan puisi tradisional
dari puisi moden di Indonesia dan di Malaysn Misalnya, ia ditemui
pada sajak “Kenangan” karya Sanusi Pane, “O, Kesuma” dan “Kolam”
sajak-sajak Rustam Effendi, sajak “Cintaku Jauh di Pulau” karya
Chairil Anwar dan begitu juga sajak-sajak Sitor Situmorang dalam
antologi Dalam Sajak. Manakala bagi penyair-penyair di Malaysia
pula, ia dicemui pada beberapa sajak Noor S. L, iaitu antaranya
“Jejak Penghabisan” dan “Sebuah Sumbangan Roh” kerana sajak-
sa]aknya it menggunakan baris yang pendek-pendek. Bagi

o 1 lisi
peng! p

puisi © | dari puisi

59. Ibid., 112.
60. Ibid. 113,
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moden itu, Umar Junus, mengemukakan contoh sajak “Cintaku
Jauh di Pulaw” seperti petikan berikut:

Cintaku/ jauh di pulau,

gadis manis,/ sekarang/ iseng sendiri.
Perahu melancar,/ bulan memancar,

d: leher kukalungkan/ ole-ole buat sipancar,
angin membanru,/ laut terang,/ tapi/ terasa.
aku/ tidak ‘kan sampai/ padanya®’

Pembicaraan dan pengkajian Umar Junus ini telah memper-
jelaskan bahawa perubahan pemenggalan dalam puisi Melayu moden
dapat menimbutkan kepelbegaian mainan bunyi yang kesannya dapat
membawa kesegaran pengucapan.

Kritikan Dalam Bentuk Latihan Iimiah, Tesis,
Dan Buku

Timbul pula kesedaran yang meluas tentang pentingnya peranan

keitikan dalam penciptaan dan pengkaryaan puisi Melayu moden

di Malaysia kt daripada p h dan mahasiswa di pusat-

pusat pengajian tinggi tempatan. Kesan daripada kesedaran tersebut,
.

tmereka mengambil inisiatif untuk menilai, dan mengkaji

sajak penyair Malaysia dan Indonesia.

Justeru itu, pada tahun-tahun 70-an ditemui beberapa latthan
ilmiah tentang sajak yang dihasilkan oleh beberapa orang mahasiswa
dan pensyarah. Latihan-latihan ilmiah dan tesis ersebue dikategorikan
scbagai kritikan kerana seciap pengkaji memberi penilaian dan
pandangan kritis terhadap aspek-aspek yang dibicarakan. Umpamanya,
kajian yang bertajuk “Dunia Kemala dalam Timbang Terima dan
Meditasi” yang diusahakan oleh Kamaruzzaman Abdul Kadir,”

61. Ibid., 118
62. Lathan lmish Sarjana Muda Sastera, Jabatan Pengajian Melayu, Unviersiti
Malaya, 1975.
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k dek formalistik dan sosiologi untuk membicarakan
sa)ak sajak Kcmala yang dimuatkan dalam antologi Timbang Terima
dan Meditasi. Di samping itu, penilaian tentang sikap Kemala datam
dunia persajakan turut dimuatkan, terutama yang berkaitan dengan
alam dan kehidupan manusia. Demikian juga penilaian tentang
pencapaian penciptaan seninya, iaitu dari segi kekuatan dan kelemahan
sajak-sajaknya.®*

Dalam kajian yang bertajuk, “Dharmawijaya Sebagai Seorang
Penyair” yang dlusahakan oleh Mohd. Yusof Othman juga

dek formalistik dan sosiologi.
Pcmbncamannya lcblh tcrtumpu kepada sajak-sajak Dharmawijaya
yang termuat dalam antologi Warna Maya. Dalam pada itu, kedua-
dua pengkaji ini turuc menghubungkaitkan latar belakang penyair
dan proses pencip yang dapar dihubungkan dengan pendek
psikologi. Namun demikian, pendekarun ini ridak diberikan penekanan
mendalam.

Manakala kajian di peringkat sarjana pula antaranya diusahakan
oleh Ali Ahmad dengan tajuk, “Tema Sajak-sajak Melayu 1933~
1969” Kajian Ali Ahmad ini juga menggunakan pendckatan
formalistik dan saslologA iaitu pendekatan-pendekatan yang telah
digunakan oleh p il keitik lain sebel Namun begiru,
sesual dengan tesis penngka[ sarjana maka sifat kajiannya lebih terperind,
sistematik, luas, dan mendalam huraian serta: penilaiannya.

Lanjutan daripada kesedaran ini, perkembangan kritikan puisi
Melayu Moden mencapai kemuncaknya dengan penghasilan kritikan
langsung dalam bentuk buku. Ini dilakukan oleh Umar Junus yang
menghasilkan dua buah buku, Perkembangan Puisi Melayu Moden
(1970) dan Sikap dan Pemikiran dalam Puisi Melayu Moden {1980),

63. Lathan limish Sarjana Muda Sastera, Pusat Pengajian limu Kemanusiaan,
Universiti Sains Malaysia, 1977,

64. Tesis Sarjana Sastera, Jabatan Pengajian Melayu, Universii Malaya, 1970.
Tesis ini telah diterbitkan olch Dewan Bahasa dan Pustaka, Kuala Lumpur, pada
tahun 1974.
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kedua-duanya diterbitkan oleh Dewan Bahasa dan Pustaka, Kuala
Lumpur.

Dilihat dari sudut kritikan, ternyata Umar Junus masih dikuasai
oleh pemikiran formalistik dengan memisahkan bentuk daripada
isi untuk menyempurnakan pembicaraan yang menjadi matlamatnya.
Meskipun pendekatan ini sudah lazim malah sudah lama digunakan
dalam perkembangan kritikan puisi Melayu moden, seperti yang
ditemui sebelumnya, tetapi Umar Junus berhasil memperlihatkan
keistimewaan dan kekuatan pembicaraannya. Sebagai tulisan kritikan
dalam bentuk buku, pembicaraannya sentiasa bertolak daripada ketelitian

k dan penilaian daripada pemikiran rasienal. Oleh itu,
hasil pembicaraannya dapat memberikan pandangan-pandangan baru
dan meyakinkan,

Demikianlah perkembangan kritikan puisi Melayu moden sckitar
tahun 70-an lebih jelas bergerak ke arah kririkan yang lebih berdisiplin
dan objektif. Arah ini akan mengubah fungsi kritikan daripada hanya
curahan perasaan kepada pendekatan-pendekatan tertentu yang digarap
secara ilmiah serta penuh tanggungjawab.

Perkembangan yang scdemlklan rupa jugalah yang menjadi
landasan untuk k mutu penulisan kritikan
puisi Melayu moden dalam lahun 80-an dan se(erusnya, terutama
dengan kemunculan pengkritik-pengkritik muda yang mendapat
pendidikan formal dan ilmiah di universiti-universiti, di samping
berkesempatan luas memperkaya ilmu pengetahuan kemanusiaan
dan kemasyarakatan, scbagai ilmu baneu kepada mereka untuk menjadi
pengkritik yang berwibawa.
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Kritikan puisi Melayu moden mula muncul pada akhir tahun 40-
an. la kemudian berkembang pada tahun 50-an, dengan peningkatan
jumlah kritikan yang dihasilkan, Perkembangannya itu semakin pesac
pada tahun GO-an dan berterusan pada tahun 70-an.

Perkembangan atau peningkatan jumlah kritikan iru antaranya
disebabkan oleh sikap serta kesedaran pemimpin-pemimpin akhbar
dan majalah tentang pentingnya peranan kritikan untuk memajukan
dan meningkatkan mutu ciptaan puisi Melayu moden khususnya
dan karya sastera umumnya. Demikianlah pada tahun 50-an, ketika
tiga orang tokoh ASAS S0, iaitu Keris Mas, Astaf, dan Tongkat
Warrant memimpin akhbar Utusan Zaman dan majalah Mastika.
Sebilangan besar daripada kritikan puisi Melayu Moden tersiar di
dalarn kedua-dua media cetak ini dan kebanyakannya diculis oleh
tokoh-tokoh tersebut. Tulisan-tulisan mercka, terutama Asraf dan
Tongkat Warrant, baik tentang sajak secara umum atau khusus
memberi tumpuan kepada aspek-aspek perubahan, pembaharuan,
dan peningkatan mutu pada masa depan.

Dengan tulisan-tulisan yang memberikan rumpuan kepada aspek-
aspek tersebue, dapat dikatakan bahawa rradisi kritikan sastera termasuk
sajak dalam pengertiannya yang lebih moden dan tepat, bermula
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ira-Kira pada tahun 50-an.' Walaupun tulisan-rulisan yang menyentuh
tentang sajak terutama yang dihasilkan oleh Asraf sebagai pengkritik
penting ketika it kurang mendalam huraiannya tetapi sudah teclihat
padanya daya yang kritis.

Kesan daripada sikap pemimpin-pemimpin penerbitan yang
berterusan dan meluas seperti yang dilakukan oleh tokoh-tokoh ASAS
50 ity, timbul minac serta kesedaran dx kalangan masyarakat pembaca
untuk memberikan pendapat, p gan, dan penilaian terhadap
pembaharuan yang dikemukakan oleh penyair-penyait. Minat serta
kesedaran itu tercetus dafam bentuk polemik, seperti polemik sajak-
sajak kabur yang bermula pada tahun 50-an bcr!nn]uran pada (ahun
60-an, polemik sajak-sajak pemb dan sajak-sajak kerok
pada tahun 70-an. Polemik-pol, ‘lmynng gemukakan gagasan
dan resolusi® untuk meningkarkan muru pencipraan puisi Melayu
moden, ternyata bergerak seiring dengan kegiatan serta perkembangan
penghasilan kritikan sajak.

Lanjutan daripada perkembangan itu, suasana dan sifat kritikan
puisi Melayu Moden menjadi bertambah baik pada tahun 60-an.
Ini terutamanya ditemui dalam hal-hal yang berkaitan dengan aspek-
aspek pertambahan bilangan pengkritik, keragaman pendekatan yang
digunakan, dan ketelitian melaksanakan penulisan kritikan. Meskipun
ketiga-tiga aspek ini berkembang dalam suasana yang sederhana
tetapi sudah timbul sikap yang serius, iaitu berdisiplin dan bertang-

gungjawab dalam penilaian sajak.

Sikap yang serius dan penulisan yang lebih marang, bertenaga,
dan bersifat ilmiah jelas diternui sekitar tahun 70-an kerana dipengaruhi
beberapa faktor penting. Pertama, kemunculan lebih ramai penulis
kritikan dari golongan mahasiswa dan para sarjana. Kedua, peranan
Dewan Sastera yang diterbitkan pada tahun 1971 mula memberi

1. Hashim Awang, Kririkan Kesusasteraan: Teors dan Penudisan (Kuala Lumpur:
Dewan Bahasa dan Pusaka, 1988), 104.

2. Ramli Isin, "Sudut Pandangan; Krisis dan Polemik dalam Sasrera,” Dewan
Bahasa, Januari 1975, 3.

108




PANDANGAN UMUM

ruang kepada penulisan kritikan uncuk menggalakkan pertumbuhan
karya kreatif khasnya dan perkembangan sastera di negara ini umumnya.
Ketiga, kritikan sastera termasuk sajak diberi rempar dalam senarai
pemilihan untuk anugerah Hadiah Karya Sastera. Pengiktirafan ini
bukan sahaja sebagai tanda penghargaan dunia sastera Melayu
mengangkat kedudukan tulisan kritikan ke tempat yang sewajarnya,
bahkan uncuk menyedarkan pengkricik-pengkritik agar lebih prihatin
dan serius dalam mengasah pena mereka untuk menghasilkan tulisan
kritikan yang bermutu.

Penulis-penulis kritikan datang daripada pelbagai latar pcndldrk:m
profesion, ilmu, dan pengal Mereka boleh dikaregorik g
kurangnya ke dalam dua golongan,? dan setiap golongan memper-
lihatkan kelainan corak kritikannya. Pertama, terdiri daripada peminac
kesusasteraan, iaitu penulis lepasan sekolah mcnengah yang m:mpc]a)an

kritikan sastera melalui pemt atau p semasa
tugas harian, seperti pendxdlk wartawan, dan editor akhbar atau
majalah. Kedua, golongan yang mendapat pendidikan k

termasuk kritikan, secara formal hingga ke peringkat universiti, sama
ada universiti tempatan atau luar negara.

Corak kritikan golongan pertama itu, pada umumnya lebih
m:rupakzn curahan perasaan tanpa analisis dan penilaian yang jelas

serta k kala bagi golongan kedua pula rlisan kritikan
mereka bersl&t ilmiah. Tulisan-tulisan kritikan berupa kajian, penelitian
dan dalam yang dihasilkan berdasarkan pendek

moral, formalistik, sosiologi, psikologi, dan stilistik. Namun begitu,
pcnggunaan pendekatan khusus tidak permah mantap. Ini
lis-penulis menggunakan pelbagai

pendckatan atau d:slplm yang d:kenall sebagai kritikan aneka disiplin.
Kemajuan kritikan puisi Melayu moden yang lebih mantap

dan matang pada masa depan bergantung kepada golongan kedua
ini seperti yang terlihat dalam tahun 80-an, Sementara pendekatan

3. Muhammad Haji Salleh, et. al, “Kririkan Sastera Malaysia dan Beberapa Saranan,”
dlm. Sahlan Mohd. Saman (penyusun), Krirskan: Siruasi Mutakbir dan Arah Masa
Depan (Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1985), 9-10.
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lama yang dipakai itu sudah lebih teratur dan mendalam, beberapa
pendekatan baru seperti semiotik dan strukturalisme telah cuba
dmphkaslkan kepada puisi Melayu moden Di samping itu, timbul

! 1

dan untuk

satu jenis kritikan yang
dianggap sesuai arau tepat dengan sifac-sifat puisi Melayu Moden
k jukkan pengkritik-
pengkritik tidak sahaja menerima aliran-aliran pemikiran, bahkan

dan Melayu ya. Jelas
sentiasa memikirkan untuk menerapkan gagasan dan idea-idea baru
demi memperkaya ilmu penulisan kritikan, sekali {
martabat dunia penulisan kritikan sajak sebaris dengan karya sastera
yang lain, khususnya novel dan cerpen.
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LAMPIRAN 1
Senarai Penulisan Kritikan Puisi Melayu Moden
1949-1979

A.  KRITIKAN TAHUN 40-AN

L. Masuri 5. N.. “Penyair Angkatan Baru”, Hiburan, 1 Januari
1949,

2. Suara Pemimpin Mutiara, “Menggubah Sajak”, Mutiara, April
1949.

3. Keris Mas, “Kepada Arwah Khaitil Anwar”, Ususan Zaman,
S Jun 1949.

4. Khatam Al-Masa, “Arwah Khairil Anwar”, Hiburan, 2 Julai
1949.

B. KRITIKAN TAHUN 50-AN

1. Masuri Salikun, “Sajak Kica”, Utusan Zaman, 5 November
1950.
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Awam-il Sarkam (Abdul Wahab Muhammad), “Pena . . .
Sajak Serupa”, Hiburan, 10 Februari 1951, 24, 27.

Acbe Muara, “Ramlimah dalam Sajaknya”, Hiburan, Mac 1951,
35-36.

Mohibbah Asmara, “Penyair dan Ciptaannya”, Hiburan, 12
Januari 1952, 35-36.

Masuri Salikun, “Ke Mana Sajak-sajak Alitan Baru”, Mingguan
Melayu, 27 April 1952, 4.

Muhammad Yusuf Mustafa, “Sajak-sajak Aliran Bzhary”,
Mingguan Melaye, 11 Mei 1952, 4.

Zubir Osman, “Bagaimana Menilai Sajak-sajak Sastera”,
Mingguan Melayw, 30 Julai 1952, 3,

Abdul Aziz Alias, “Usaha-usaha Memahami Sajak-sajak Baru”,
Mingguan Melayu, 3 Ogos 1952, 2.

Astaf, “Masuri S. N. dan Sajak-sajaknya”, Ususan Zaman,
28 Disember 1952.

Asraf, “Masuri S. N. dan Sajaknya”, Ususan Zaman, 4 Januari
1953.

Abdul Salam, “Krisis Sajak”, Hiburan, 9 Mei 1955, 39-40.
Asraf dan Fatimah Murad, “Pertukaran Fikiran Tentang Sajak-
sajak Baru”, Mastika, Jun 1953, 14-18; 24-25,

Abdul Samad Said, “Mengenal Sajak Angkatan 507, Ususan
Zaman, 12 Jukai 1953,

Abdul Salam, “Kupasan Sajak: ‘Manusia Liar . ., ™", Hiburan,
18 Julai 1953, 14-16.

Abdul Salam, “Kupasan Sajak: ‘Untuk Pemuda Permudi™,
Hiburan, 30 Ogos 1953, 17-19.

Abdul Salam, “Kupasan Sajak: ‘Hari Raya™, Hiburan, 12
September 1953, 14-15, 42.

Compass A, Pahang, “Sastrawan di Lapangan Sajak-sajak Baru”,
Majalah Guru, Oktober 1953, 345,

Abdul Salam, “Kupasan Sajak: ‘Hanya Satu™, Hiburan, 30
Januari 1954, 7.

Adi Mas, “Masuri S. N.—Pelopor Sastera Angkatan Baru”,
Seni, 22 Februari 1954, 14.
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20.

21.

22.

23.

24,

25,

26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33

34.

35.

36.

Abha, “Kritik—Kupasan Sastera”, Hiburan, 24 Julai 1954,
10.

Acbe Muara, “Rumusan Corat Coret Sajak—Pantun”, Hiburan,
11 September 1954, 7.

Abdul Salam, “Puisi dan Kemajuan®, Hiburan, 20 Novem-
ber 1954, 7.

Adi Mas, “Keindahan dan Mutu Sebuah Sajak”, Hiburan,
26 Februari 1955, 7-8.

Adi Mas, “Keindahan dan Mutu Sebuah Sajak” (sambungan),
Hiburan, 5 Mac 1955, 7-9.

Pencinta Sastra, “Sedikit Tentang Sajak-sajak”, Uusan Zaman,
10 April 1955, 4.

Anuar, “Mengenal Isi-isi Sajak”, Rumaja, Julai 1955, 17—
20,

Asraf, “Kupasan Sajak: ‘Pengertian Sajak™”, Utwsan Zaman,
3 Julai 1955.

Astaf, “Kupasan Sajak: ‘Batu Pejal” dan ‘Keluhan™, Utusan
Zaman, 10 Julai 1955.

Astaf, “Kupasan Sajak: ‘Cerita Laruc Membawa Kenangan™,
Utusan Zaman, 17 Julai 1955.

Asraf, “Kupasan Sajak: *Kalau yang Dicint’ dan ‘Suara Meraba”,
Utusan Zaman, 24 Julai 1955.

Astaf, “Kupasan Sajak: ‘Pelukis Wanita' dan ‘Satu Sumpah
Pantang Dipungah™,Unusan Zaman, 31 Julai 1955.

Astaf, “Kupasan Sajak: ‘Pergantian Musim'”, Mastika, Ogos
1955, 24.

Aszaf, “Kupasan Sajak: ‘Pertemuan Sejenak’™, Urusan Zaman,
7 Ogos 1955.

Asraf, “Kupasan Sajak: ‘Ramalan’, Urusan Zaman, 14 Ogos
1955.

Astaf, “Kupasan Sajak: ‘Mekarlah Kuntum™, Utusan Zaman,
21 Ogos 1955.

Kumbang Mas, “Kupasan Sajak: ‘Ramalan’ Oleh Masuri S.
N.”, Ususan Zaman, 21 Ogos 1955.
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LAMPIRAN III
Jumlah Tulisan Kritikan Puisi Melayu Moden yang
Tersiar di dalam Akhbar dan Majalah 1949-1979

MAJALAH/AKHBAR

40-AN

50-AN

60-AN

70-AN

JUMLAH

Utusan Zaman
Dewan Sasiera
Dewan Bahasa
Dewan Masyparakat
Hiburan
Mastika
Mingguan Malaysia
Berita Minggw
Berita Harian
Sarina

Jejaka

Sinar Usia
Mingguan Melayu
Penulis

Bahasa

Diskusi

Ususan Malaysia
Budaya Jaya
Dian

Gemasiswa
Mingguan Timur
Widya

Daily Express
Dakwah

Gema Dunia
Kritik

Majalah Gurs
Mutiara
Pengasih

Rumaja

Seni

Warta Jenaka
Warta Mingguan

1

>

Pow

110
22
35

7
10

21
138
29

182

55
35

Jumlah

91

199

278
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LAMPIRAN IV
Tulisan Kritikan Puisi Melayu Meden 1949-1979

JUMLAH TULISAN
KRITIKAN

300
278
275
250—
225+
199
200
175
150~

125+

100 91

25 —|

40-AN 50-AN 60-AN 70-AN
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